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1. Introduccién

Tal y como se recoge en el Decreto 60/2007, la Historia de la Musica debe
introducir al alumnado en el descubrimiento de la existencia de un amplio
espectro de estilos y de diferentes modos de concebir la creacion musical. El
curriculo debe albergar necesariamente una asignatura que permita al alumnado
ubicar, comprender, asimilar y comentar con facilidad cualquier partitura que se
someta a su consideracion o aquellas obras musicales que escuche en un
concierto o en una audicion organizada a tal fin. De ahi que esta asignatura deba
tener un marcado enfoque practico y utilitario. No debe convertirse en ningan
caso en una larga enumeracion de datos, fechas, obras o autores que obligue al
alumnado a realizar un inutil ejercicio memoristico. Su principal finalidad debe
ser la de hacer comprender al alumnado que la masica va mas alla de las piezas
o los ejercicios técnicos con los que ha de enfrentarse en otras materias o en el
arduo dominio de su instrumento. Ha de trazar un amplio panorama histérico en
el que tengan cabida de manera clara los diferentes periodos en los que, con un
criterio mas o menos convencional, suele dividirse la historia de la musica desde
sus origenes hasta nuestros dias, profundizando especialmente en las épocas
qgue han legado literatura musical. Las caracteristicas mas relevantes de cada
uno de estos periodos y, muy especialmente, las circunstancias histéricas y
sociales que motivaron estos cambios deben ser aprehendidas por el alumnado
con claridad mediante la asidua audicién de obras representativas de cada
momento histérico y el contacto directo con los documentos y las fuentes —
musicales 0 no— que testimonien de manera mas clara y significativa las
transformaciones producidas.

El profesorado debe tener muy en cuenta que su alumnado posee también una
instruccion cultural recibida en la ensefianza obligatoria que debe aprovechar
para ponerla en contacto con la ensefianza impartida, incidiendo en la evolucion
de la musica no como un fenébmeno aislado, sino estrechamente conectado con
el resto de las artes, a su vez dependientes de los cambios operados en la
politica, la religion o la sociedad. Encerrado a veces en los confines de cualquier
formacion tedrica o en la imprescindible repeticion de ejercicios técnicos, el
musico necesita abrirse a horizontes nuevos y hasta este momento de su

formacion desconocidos, lo que sin duda acabara mostrandose como una



benéfica y fructifera influencia en su educacion: el conocimiento de un amplio
espectro de estilos acentuara su sentido critico; la practica habitual de audiciones
comentadas moldeara su gusto y le permitird una escucha menos técnica y mas
«artistica» y placentera; el contacto con documentos escritos le ayudara a
entender la muasica como una manifestacion del espiritu sustentada vy
dependiente de otros factores sociales, y no como una mera sucesion de notas
sometidas a unas reglas; el bagaje historico adquirido facilitara su labor como
intérprete, ya que la partitura se revestira ahora de una nueva dimension
extramusical, permitiendo al alumnado su perfecta ubicacién temporal, cultural y
estilistica.

La Historia de la Musica debe suministrar al alumnado todos aquellos
conocimientos practicos que no pueden hallar cabida en el contenido o en los
objetivos de otras materias. Asi, por ejemplo, debe abordar prioritariamente
aspectos tan importantes como la evolucion de la notacion musical; la distinta
consideracion del muasico profesional en los diferentes paises y periodos
histéricos; la posibilidad de trazar una historia de la préactica interpretativa a
través de las fuentes iconogréficas; el examen de la interrelacion existente entre
la evolucidn historica de los diversos estilos musicales y las transformaciones
organoldgicas operadas en los instrumentos, con la consiguiente aparicion de
nuevas familias, la inevitable caida en desuso de otros instrumentos y la posterior
denominacién de estos Ultimos como «instrumentos histéricos»; la existencia de
sonoridades propias de cada periodo historico; la conexién entre masica
«popular» y musica «culta»; la interpretacion entendida como la traduccién
practica de la partitura y como el recipiente en el que debe volcarse la
subjetividad del muasico, asi como la comparacion de los diferentes enfoques que
admite la plasmacion en sonidos de una misma obra (con incidencia en las
modernas corrientes que propugnan la utilizacion de los instrumentos propios de
cada periodo historico); la creacién o permanencia, en fin, de las diversas formas
musicales como uno de los principales elementos delimitadores de los distintos
estilos.

No obstante esta perspectiva eminentemente practica, en la que debe
perseguirse la participacion activa del alumnado y el contraste publico de
pareceres al hilo de las cuestiones suscitadas por la profesora, la asignatura no

debe desligarse por completo de unas bases tedricas, que deben venir de la
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mano fundamentalmente de las propias fuentes histéricas. Asi, el alumnado
debe familiarizarse con escrituras y grafias diferentes de las que esta habituado
a manejar en las modernas ediciones y ha de iniciarse en la lectura de
documentos, tratados y todo tipo de fuentes escritas que le faciliten el acceso a
la comprensién de la musica, arropandola con la informacion y las claves
creativas y culturales proporcionadas por los propios compositores.

Este afio la asignatura serd impartida por Ana Santamaria Hernandez y la
asignatura esté adscrita al departamento de tedricas cuya jefa es Beatriz Fraile
Casado.

2. Recursos
El desarrollo de las clases requiere la utilizacién de los siguientes recursos:

e equipo de musica con altavoces

e ordenador y proyector o pizarra digital
e piano o teclado

e pizarra pautada

conexioén a internet

3. Objetivos
Los objetivos recogidos en el Decreto 60/2007 son los siguientes:

a) Adquirir el habito de escuchar musica e interesarse por ampliar y
diversificar las preferencias personales.

b) Captar a través de la audicion las distintas corrientes estéticas para situar
las obras musicales en el tiempo y reconocer su estilo.

c) Conocer y comprender la musica de cada época en relacion con los
conceptos estéticos imperantes y saber aplicar dichos conocimientos a la
interpretacion del repertorio de estudio.

d) Valorar la importancia de la musica en el desarrollo de la naturaleza
humana y relacionar el hecho musical con los fendmenos socioculturales
en los que se desarrolla.

e) Conocer en cada época las relaciones entre la creacion musical y el resto

de las artes.



4. Tercer curso de las Ensefianzas Profesionales
4.1Contenidos

1. LOS ELEMENTOS DE LA MUSICA. Melodia, aspectos ritmicos, armonia,
textura, forma y expresion musical.

2. LA PREHISTORIA Y EL ORIGEN DE LA MUSICA

3. LA MUSICA EN LA ANTIGUEDAD

3.1Primeras culturas musicales: Mesopotamia, Egipto, China, India y Judea.

3.2Los origenes de la cultura musical occidental: Grecia y Roma. Fuentes.
El sistema musical griego. Pensamiento y estética en la Antigledad.
Organologia.

3.3El primitivo canto cristiano. Formacién y origenes. Caracteristicas

generales y formas de ejecucion.
4. LA EDAD MEDIA Y SU MUSICA

4.1 El canto llano. Presentacion, origenes y evolucién del repertorio. La
valoracion de la musica en la Edad Media. El lenguaje musical del canto
gregoriano. La liturgia gregoriana. Repertorio paralitirgico: tropos y
secuencias, conductus mondédico y drama litargico. Pautas para el
comentario de audiciones y partituras aplicadas al canto llano.

4.2 La monodia profana medieval. La composicion musical y su practica.
Caracteristicas musicales del repertorio trovadoresco. Interpretacion.
Las cantigas de Alfonso X el Sabio.

4.3 El nacimiento de la polifonia. Presupuestos teéricos. El organum en los
siglos IX a Xl. Las transformaciones del siglo XI. ElI organum libre. Los
troparios de Winchester.

4.4 Ars antiqua. La escuela de Notre dame y sus principales aportaciones.

4.5 Ars nova. Caracteristicas e innovaciones. La isorritmia. Guillaume de
Machaut: musica religiosa y profana. El siglo XIV en Italia. Landini.

5. LA MUSICA DEL RENACIMIENTO

5.1 Contexto historico. El musico renacentista. Valoracion de la musica en el
Renacimiento. Las generaciones de compositores. La musica bajo el
reinado de los Reyes Catdlicos, Carlos | y Felipe Il. Los grandes
polifonistas espafoles.

5.2 Caracteristicas del estilo musical renacentista.



5.3 Polifonia sacra del Renacimiento y sus principales representantes.
Motete y Misa.
5.4 La musica profana en lItalia, Francia y Espafia.

5.5 Los instrumentos y la musica instrumental.
4.20rganizacion temporal

e Primer trimestre: unidades 1-4
e Segundo trimestre: unidad 4

e Tercer trimestre: unidad 5
4. 3Criterios de evaluacion

1. Identificar, a través de la audicion, obras desde la Antiglledad hasta el

siglo XVI inclusive y describir sus rasgos mas caracteristicos.

Este criterio evallUa la capacidad del alumno para captar el caracter, el género,
la estructura formal y los rasgos estilisticos mas importantes de las obras

escuchadas.

2. ldentificar, a través de la audicion con partitura, los rasgos esenciales de

la musica de la Antigiiedad, la Edad Media y el Renacimiento.

Mediante este criterio se evallan los conocimientos del alumno en lo relativo a

la distincién de los distintos estilos y sus peculiaridades.

3. Realizar un comentario critico a partir de la audicibn de una obra

determinada perteneciente a la Edad Media, el Renacimiento o el Barroco.

Este criterio trata de evaluar la capacidad del alumno para valorar un hecho

musical concreto desde una perspectiva personal.

4. Por medio de la audicion y/o el analisis, situar cronolégicamente y
comparar obras musicales de similares caracteristicas, representativas de
los periodos estudiados, sefialando semejanzas y diferencias entre ellas.

Mediante este criterio de evaluacion se pretende comprobar si el alumno
identifica y sitia cronolégicamente los diferentes periodos de la Historia de la

Musica, asi como si distingue sus principales caracteristicas.

5. Interrelacionar la Historia de la Musica con la de otros aspectos de la

cultura y el pensamiento.



Mediante este criterio se pretende evaluar la evolucién del pensamiento critico
del alumno, en lo referente a su capacidad de valoracién de las distintas etapas
de la Historia de la Musica, en lo global, o de determinados autores u obras, en

lo particular, dentro del contexto social y cultural en que se produjeron.

6. Identificar las circunstancias de todo tipo (politicas, culturales,
econdmicas, ideoldgicas) que puedan incidir en el desarrollo evolutivo de
los estilos o0 autores mas representativos de la musica desde la Antigledad

hasta el Renacimiento.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumno para analizar la
complejidad de circunstancias e intereses (politicos, culturales, econémicos,
ideoldgicos) que, por su importancia determinen el posterior desarrollo de una

época, un estilo, o un autor determinado.

7. Realizar comentarios de texto sobre escritos relativos a la musica o de

contenido musical, tanto desde el punto de vista histérico como estético.

Este criterio evalia la capacidad del alumno para captar y describir los
planteamientos plasmados por el autor y relacionarlos con las corrientes

estilisticas de una época concreta.

8. Realizar un trabajo sencillo sobre algun aspecto relacionado con la

musica estudiada a lo largo del curso.

Este criterio valorara en qué medida los alumnos son capaces de plantearse y
realizar en términos aceptables un pequefio trabajo, individual o en equipo, que
les motive a interesarse en descubrir y conocer algo mas de la asignatura, siendo
lo importante en este caso la autenticidad y el rigor del estudio realizado y no la

relevancia del tema.
4.4 Minimos exigibles

Se consideran alcanzados los contenidos minimos exigibles cuando el alumnado
acredita un minimo nivel de desarrollo en cada una de las capacidades descritas
por los anteriores Criterios de Evaluacion y, especialmente, en aquellas que se
relacionan con los siguientes aspectos:

e El alumno debe ser capaz de describir con términos musicales

adecuados y precisos lo que percibe a través de la audicion y el analisis



de partituras.

e El alumno debe ser capaz de caracterizar los rasgos musicales propios
de los estilos musicales, relacionandolos con autores, géneros y formas
musicales representativos.

e El alumno debe ser capaz de situar cronolégicamente las producciones
musicales que escucha o analiza, y de establecer relaciones entre ellas

y otros aspectos de la sociedad, la cultura, el arte y los gustos estéticos.
4.5 Bibliografia

Relacionada con los contenidos del curso:

Asensio, J. C. (2003). El canto gregoriano. Madrid: Alianza editorial.

Atlas, A. W. (2002). La musica del Renacimiento. Madrid: Akal.

Atlas, A. W. (2002). Antologia de la musica del Renacimiento. Madrid: Akal.

Comotti, G. (1977): La musica en la cultura griega y romana. Madrid: Turner
musica.

Gomez, M. C. (2009). Historia de la musica en Espafa e Hispanoamérica I:
De los origenes hasta ca. 1470. Madrid: Fondo de cultura econémica.

----------------- (2012). Historia de la musica en Espafia e Hispanoameérica |l:
De los Reyes Catolicos a Felipe Il. Madrid: Fondo de cultura
economica.

Hoppin, R. H. (1991). La musica medieval. Madrid: Akal.

Hoppin, R. H. (2002). Antologia de la musica medieval. Madrid: Akal.

Enciclopedias, diccionarios y manuales de consulta:

Bennett, R. (2001) Investigando los estilos musicales. Madrid: Akal.

Burkholder, J. P.; Grout, D. J.; Palisca, C. V. (2015). Historia de la musica
occidental. Madrid: Alianza musical.

Casares, E. (ed.) (1999-2002). Diccionario de la musica espafiola e
hispanoamericana. Madrid: SGAE.

Forney, K. y Machlis, J. (2011). Disfrutar de la musica. Madrid: Akal.

Fubini, E. (2001). Estética de la masica. Madrid: A. Machado libros.

Michels, U. (2004). Atlas de musica, 2 vols. Madrid: Alianza.

Pajares, R. L. (2014) Historia de la musica para Conservatorios. Madrid:

Vision libros.
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------------------- (2013). Historia de la musica en 6 bloques. Madrid: Vision
libros.

Palisca, C. (1978). Norton Anthology of Western Music, New York:
Norton.

Sadie, S. (1994). Guia Akal de la musica. Madrid: Akal.

-------------- (ed.) (1980 y 2001). New Grove’s Dictionary of Music and
Musicians, London: Mac Millan.

-------------- (2000). Diccionario Akal/Grove de la musica. Madrid: Akal.

5. Cuarto curso de las Ensefianzas Profesionales
5.1 Contenidos

EVOLUCION DE LAS FORMAS INSTRUMENTALES BARROCAS. La danza
(variaciones sobre aires de danza y la suite). La sonata y Corelli. La orquesta
barroca. El concerto y A. Vivaldi.

EL BARROCO INGLES: Purcell. G. F. Haendel: apuntes biogréaficos, Londres
y el apogeo de la épera, musica instrumental y los oratorios.

J.S. BACH. Organista en Weimar. Cothen: la muasica profana instrumental
(suites, El clave bien temperado, Conciertos de Brandemburgo). Leipzig: la
musica vocal religiosa (cantatas y pasiones). Los ultimos afos.

EL SIGLO XVIIl. Contexto. El estilo galante y la nueva sensibilidad: D.
Scarlatti, C. Ph. E. Bach. El Clasicismo: caracteristicas generales de su
musica. Principales formas musicales clasicas: la forma sonata, el minueto y
el rondo. La dpera: opera comica y reforma de la Opera seria. La musica
sacra.

J. HAYDN. Apuntes biogréaficos. Estilo y periodizacion de su obra.
Catalogacién de sus obras. La sinfonia. El cuarteto de cuerda. El oratorio.
W. A. MOZART. Apuntes biogréficos y periodizacion de su obra. Sintesis
estética: elementos italianos, germanicos y franceses en su obra. Las
sonatas. Las sinfonias. El concierto. La 6pera. El réquiem.

L. v. BEETHOVEN. Apuntes biograficos y periodizacion de su obra: fase
clasicista, el periodo heroico y la introspeccion del tercer estilo.
Caracteristicas de su musica. El sinfonismo beethoveniano. La literatura
pianistica. Los cuartetos. Relacion con la 6pera.

EL ROMANTICISMO. Contexto sociocultural. Concepcion romantica de la
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musica. Definiciones. Fases, tendencias y principales representantes.
Procedimientos compositivos: nuevos tratamientos de los elementos
clasicos. Elementos sociales: el artista. Funciones de la musica.

9 EL LIED. Caracteristicas y significacion. Los lieder de Schubert.
5.2 Organizacién temporal

e Primer trimestre: unidades 1-3
e Segundo trimestre: unidades 4-6

e Tercer trimestre: unidades 7-9
5.3 Criterios de evaluacion

1. Identificar, a través de la audicion, obras del siglo XVIII inclusive y

describir sus rasgos mas caracteristicos.

Este criterio evalla la capacidad del alumno para captar el caracter, el género,
la estructura formal y los rasgos estilisticos mas importantes de las obras

escuchadas.

2. ldentificar, a través de la audicion con partitura, los rasgos esenciales de

los distintos estilos del siglo XVIII

Mediante este criterio se evallan los conocimientos del alumno en lo relativo a

la distincién de los distintos estilos y sus peculiaridades.

3. Realizar un comentario critico a partir de la audicibn de una obra

determinada perteneciente al siglo XVIII.

Este criterio trata de evaluar la capacidad del alumno para valorar un hecho

musical concreto desde una perspectiva personal.

4. Por medio de la audicion y/o el analisis, situar cronolégicamente y
comparar obras musicales de similares caracteristicas, representativas de
los distintos estilos del siglo XVIII, sefialando semejanzas y diferencias

entre ellas.

Mediante este criterio de evaluacion se pretende comprobar si el alumno
identifica y sita cronolégicamente los diferentes periodos de la Historia de la

Musica, asi como si distingue sus principales caracteristicas.
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5. Interrelacionar la Historia de la Musica con la de otros aspectos de la

cultura y el pensamiento.

Mediante este criterio se pretende evaluar la evolucién del pensamiento critico
del alumno, en lo referente a su capacidad de valoracion de las distintas etapas
de la Historia de la MdUsica, en lo global, o de determinados autores u obras, en

lo particular, dentro del contexto social y cultural en que se produjeron.

6. Identificar las circunstancias de todo tipo (politicas, culturales,
econOmicas, ideoldgicas) que puedan incidir en el desarrollo evolutivo de
las distintas épocas, estilos o0 autores mas representativos de la Historia de

la MUsica.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumno para analizar la
complejidad de circunstancias e intereses (politicos, culturales, econémicos,
ideolégicos) que, por su importancia determinen el posterior desarrollo de una

época, un estilo, o un autor determinado.

7. Realizar comentarios de texto sobre escritos relativos a la musica o de

contenido musical, tanto desde el punto de vista histérico como estético.

Este criterio evalla la capacidad del alumno para captar y describir los
planteamientos plasmados por el autor y relacionarlos con las corrientes

estilisticas de una época concreta.

8. Realizar un trabajo sencillo sobre algun aspecto determinado de la
musica estudiada a lo largo del curso.

Este criterio valorara en qué medida los alumnos son capaces de plantearse y
realizar en términos aceptables un pequefio trabajo, individual o en equipo, que
les motive a interesarse en descubrir y conocer algo mas de la asignatura, siendo
lo importante en este caso la autenticidad y el rigor del estudio realizado y no la

relevancia del tema.
5.4Minimos exigibles

Se consideran alcanzados los contenidos minimos exigibles cuando el alumnado
acredita un minimo nivel de desarrollo en cada una de las capacidades descritas
por los anteriores Criterios de Evaluacion y, especialmente, en aquellas que se

relacionan con los siguientes aspectos:

13



e El alumno debe ser capaz de describir con términos musicales
adecuados y precisos lo que percibe a través de la audicion y el analisis
de partituras.

e El alumno debe ser capaz de caracterizar los rasgos musicales propios
de los estilos musicales, relacionandolos con autores, géneros y formas
musicales representativos.

e El alumno debe ser capaz de situar cronolégicamente las producciones
musicales que escucha o analiza, y de establecer relaciones entre ellas

y otros aspectos de la sociedad, la cultura, el arte y los gustos estéticos.
5.5Bibliografia

Relacionada con los contenidos del curso:
Beer, A. (2019). Armonias y suaves cantos. Las mujeres olvidadas de la musica
clasica. Barcelona: Acantilado.

Bukofzer, M. (2006). La musica en la época barroca. De Monteverdi a Bach.
Madrid: Alianza editorial.

Campo del, D. (1999). Haydn. Discografia recomendada. Obra completa
comentada. Ediciones Peninsula. Barcelona.

Carredano, C.; Eli, V. (2009). La musica en Hispanoamérica en el siglo XIX.
Madrid: Fondo de Cultura Econémica de Espafia.

Carreras, J. J. (2019). La musica en Espafia en el siglo XIX. Madrid: Fondo de
Cultura Econdmica de Espanfa.

Dahlhaus, C. (1989). The nineteenth-Century Music. Berkeley/Los Angeles:

University of California Press.

Downs, P. G. (2015). La musica clasica. La era de Haydn, Mozart y Beethoven.
Madrid: Akal.
---------------- (2006). Antologia de la musica clasica. Madrid: Akal.

Einstein, A. (1994): La musica en la época romantica. Madrid: Alianza Musica.

Heller, W. (2017). La musica en el Barroco. Madrid: Akal.
Hill, J. W. (2013). Antologia de la musica barroca. Madrid: Akal.
Leza, J. M. (2014). La musica en el siglo XVIII. Historia de la musica en Espafia

e Hispanoamérica. Vol. 4. Madrid: Fondo de cultura Econdmica de Espafia.
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Llacer, F. (1987): Guia analitica de forma musicales para estudiantes. Madrid:
Real musical.

Parker, R. (1994). The Oxford lllustrated History of Opera. Oxford Univrsity Press.
(Se encuentra traducido por J. C. Guix (1998) para la editorial Paidos Ibérica)
Pestelli, G. (1986): La época de Mozart y Beethoven. Historia de la musica, vol.
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6. Quinto curso de las Ensefianzas Profesionales
6.1Contenidos

EL ROMANTICISMO. Contexto sociocultural. Concepcion romantica de la
musica. Definiciones. Fases, tendencias y principales representantes.
Procedimientos compositivos: nuevos tratamientos de los elementos
clasicos. Elementos sociales: el artista. Funciones de la musica.

EL LIED. Caracteristicas y significacion. Los lieder de Schubert.

EL PIANO ROMANTICO. Importancia del piano en el Romanticismo. Musica
de saldn vs. virtuosismo de concierto. Mendelssohn, Schumann, Chopin y
Liszt.

MUSICA SINFONICA ROMANTICA. Primera mitad de siglo. Musica
programatica: Sinfonia fantéstica de Berlioz. El poema sinfonico. El concierto
para solista.

LA OPERA ROMANTICA. El teatro musical en Francia a comienzos del
siglo XIX. Rossini. Alemania: Weber, Wagner y el drama musical. Italia: el
melodrama nacionalista y Verdi, contemporaneos de Verdi y continuadores.
ROMANTICISMO TARDIO. Contexto cultural (Hanslick y el formalismo).
Brahms: obra sinfénica y de camara.

EL NACIONALISMO Y LA MUSICA EN RUSIA DURANTE EN LA SEGUNDA
MITAD DEL SIGLO XIX. Caracteristicas ideolégicas y musicales del
nacionalismo. El nacionalismo ruso: el grupo de los cinco. Compositores

rusos no nacionalistas: Rubinstein y Tchaikovsky.

FIGURAS DE TRANSICION: Mabhler: lieder y sinfonias. Strauss: poemas

sinfénicos y Operas.
6.2 Organizacion temporal

e Primer trimestre: unidades 1-3
e Segundo trimestre: unidades 3-5

e Tercer trimestre: unidades 6-8
6.3 Criterios de evaluacion

1. Identificar, a través de la audicion, obras del siglo XIX y describir sus

rasgos mas caracteristicos.
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Este criterio evalla la capacidad del alumno para captar el caracter, el género,
la estructura formal y los rasgos estilisticos mas importantes de las obras

escuchadas.

2. ldentificar, a través de la audicion con partitura, los rasgos esenciales de
la musica del siglo XIX

Mediante este criterio se evaltan los conocimientos del alumno en lo relativo a

la distincion de los distintos estilos y sus peculiaridades.

3. Realizar un comentario critico a partir de la audicibn de una obra

determinada perteneciente al siglo XIX.

Este criterio trata de evaluar la capacidad del alumno para valorar un hecho

musical concreto desde una perspectiva personal.

4. Por medio de la audicién y/o el andlisis, situar cronoldgicamente y
comparar obras musicales de similares caracteristicas, representativas de
distintos autores del siglo XIX, sefialando semejanzas y diferencias entre

ellas.

Mediante este criterio de evaluacion se pretende comprobar si el alumno
identifica y sitla cronolégicamente los diferentes periodos de la Historia de la

Musica, asi como si distingue sus principales caracteristicas.

5. Interrelacionar la Historia de la Musica con la de otros aspectos de la

cultura y el pensamiento.

Mediante este criterio se pretende evaluar la evolucién del pensamiento critico
del alumno, en lo referente a su capacidad de valoracion de las distintas etapas
de la Historia de la Musica, en lo global, o de determinados autores u obras, en

lo particular, dentro del contexto social y cultural en que se produjeron.

6. Identificar las circunstancias de todo tipo (politicas, culturales,
econdmicas, ideoldgicas) que puedan incidir en el desarrollo evolutivo de
las distintas épocas, estilos o0 autores mas representativos de la Historia de

la MUsica.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumno para analizar la

complejidad de circunstancias e intereses (politicos, culturales, econdémicos,
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ideoldgicos) que, por su importancia determinen el posterior desarrollo de una

época, un estilo, o un autor determinado.

7. Realizar comentarios de texto sobre escritos relativos a la musica o de

contenido musical, tanto desde el punto de vista histérico como estético.

Este criterio evalla la capacidad del alumno para captar y describir los
planteamientos plasmados por el autor y relacionarlos con las corrientes

estilisticas de una época concreta.

8. Realizar un trabajo sencillo sobre algun aspecto determinado de la

musica estudiada a lo largo del curso.

Este criterio valorara en qué medida los alumnos son capaces de plantearse y
realizar en términos aceptables un pequerio trabajo, individual o en equipo, que
les motive a interesarse en descubrir y conocer algo mas de la asignatura, siendo
lo importante en este caso la autenticidad y el rigor del estudio realizado y no la

relevancia del tema.
6.4 Minimos exigibles

Se consideran alcanzados los contenidos minimos exigibles cuando el alumnado
acredita un minimo nivel de desarrollo en cada una de las capacidades descritas
por los anteriores Criterios de Evaluacion y, especialmente, en aquellas que se
relacionan con los siguientes aspectos:

e El alumno debe ser capaz de describir con términos musicales
adecuados y precisos lo que percibe a través de la audicion y el analisis
de partituras.

e El alumno debe ser capaz de caracterizar los rasgos musicales propios
de los estilos musicales, relacionandolos con autores, géneros y formas
musicales representativos.

e El alumno debe ser capaz de situar cronolégicamente las producciones
musicales que escucha o analiza, y de establecer relaciones entre ellas

y otros aspectos de la sociedad, la cultura, el arte y los gustos estéticos.

6.5 Bibliografia

Relacionada con los contenidos del curso:
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7. Sexto curso de las Ensefianzas Profesionales

7.1 Contenidos
1. EL IMPRESIONISMO. Origenes pictoricos. El simbolismo. Caracteristicas de
la musica impresionista. Debussy. Ravel.
2. EL NACIONALISMO ESPANOL. Albéniz, Granados, Falla (etapa
nacionalista).
3. LA VANGUARDIA. Satie. El Futurismo en Italia.
4. EL MODERNISMO
a. MAS ALLA DE LA TONALIDAD. Definiciones de Expresionismo,
Atonalismo y Dodecafonismo. Schoenberg y la Segunda escuela de
Viena.
b. STRAVINSKY. Primeros ballets.
c. NEOCLASICISMO: Stravinski, Falla.
d. Bartdk (el nacimiento de la etnomusicologia). Apuntes biograficos. Estilo
musical. Mdsica para instrumentos de cuerda, percusion y celesta.
e. Ch. lves.
5. EL PERIODO DE ENTREGUERRAS: Los seis. Honegger, Poulenc y Milhaud.
6. MUSICA EN LA URSS. Prokofiev y Shostakovich.
7. LA MUSICA EN EL CONTINENTE AMERICANO.
a. MUSICA NORTEAMERICANA. Mosaico cultural. Varése. Cowell.
Gershwin. Copland.
b. LA MUSICA EN LATINOAMERICA. Villa-Lobos. Chavez. Ginastera.
8. CONTRACORRIENTES DESPUES DE LA GUERRA
a. EL SERIALISMO INTEGRAL. Conceptos previos. Contexto. La revolucion
serial en Francia: Messiaen y Boulez.
b. MUSICA Y TECNOLOGIA. Musica concreta. Musica Electronica. Msica
Electroacustica. Nono. Stockhausen.
c. Pendereckiy la MUSICA TEXTURAL.
d. INDETERMINACION, AZAR Y MUSICA ALEATORIA. La figura de J.
Cage. Musica aleatoria en el continente europeo.
e. Citasy collages. Minimalismo. Microtonalismo.

f. Espafay la generacion del 51. Halffter, Garcia Abril, L. de Pablo.
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7.20rganizacion temporal

e Primer trimestre: unidades 1-4
e Segundo trimestre: unidades 4-7

e Tercer trimestre: unidad 8
7.3Criterios de evaluacion

1. Identificar, a través de la audicion, obras del siglo XX y describir sus

rasgos mas caracteristicos.

Este criterio evalla la capacidad del alumno para captar el caracter, el género,
la estructura formal y los rasgos estilisticos mas importantes de las obras

escuchadas.

2. ldentificar, a través de la audicion con partitura, los rasgos esenciales de
los distintos estilos de la musica del siglo XX.
Mediante este criterio se evalian los conocimientos del alumno en lo relativo a
la distincion de los distintos estilos y sus peculiaridades.
3. Realizar un comentario critico a partir de la audicion de una obra
determinada perteneciente a los distintos estilos de la musica del siglo XX

estudiados.

Este criterio trata de evaluar la capacidad del alumno para valorar un hecho

musical concreto desde una perspectiva personal.

4. Por medio de la audicién y/o el andlisis, situar cronoldgicamente y
comparar obras musicales de similares caracteristicas, representativas de
los distintos estilos de la musica del siglo XX, sefialando semejanzas y

diferencias entre ellas.

Mediante este criterio de evaluacion se pretende comprobar si el alumno
identifica y sitla cronolégicamente los diferentes periodos de la Historia de la

Musica, asi como si distingue sus principales caracteristicas.

5. Interrelacionar la Historia de la Musica con la de otros aspectos de la

cultura y el pensamiento.

Mediante este criterio se pretende evaluar la evolucion del pensamiento critico

del alumno, en lo referente a su capacidad de valoracion de las distintas etapas
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de la Historia de la Musica, en lo global, o de determinados autores u obras, en

lo particular, dentro del contexto social y cultural en que se produjeron.

6. Identificar las circunstancias de todo tipo (politicas, culturales,
econOmicas, ideoldgicas) que puedan incidir en el desarrollo evolutivo de
las distintas épocas, estilos o0 autores mas representativos de la Historia de

la MUsica.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumno para analizar la
complejidad de circunstancias e intereses (politicos, culturales, econémicos,
ideoldgicos) que, por su importancia determinen el posterior desarrollo de una

época, un estilo, o un autor determinado.

7. Realizar comentarios de texto sobre escritos relativos a la musica o de

contenido musical, tanto desde el punto de vista histérico como estético.

Este criterio evalla la capacidad del alumno para captar y describir los
planteamientos plasmados por el autor y relacionarlos con las corrientes

estilisticas de una época concreta.
7.4Minimos exigibles

Se consideran alcanzados los contenidos minimos exigibles cuando el alumnado
acredita un minimo nivel de desarrollo en cada una de las capacidades descritas
por los anteriores Criterios de Evaluacion y, especialmente, en aquellas que se
relacionan con los siguientes aspectos:

e El alumno debe ser capaz de describir con términos musicales
adecuados y precisos lo que percibe a través de la audicion y el analisis
de partituras.

e El alumno debe ser capaz de caracterizar los rasgos musicales propios
de los estilos musicales, relacionandolos con autores, géneros y formas
musicales representativos.

e El alumno debe ser capaz de situar cronolégicamente las producciones
musicales que escucha o analiza, y de establecer relaciones entre ellas

y otros aspectos de la sociedad, la cultura, el arte y los gustos estéticos.
7.5Bibliografia

Relacionada con los contenidos del curso:
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8. Metodologia
8.1 Actividades lectivas

La asignatura de Historia de la musica se imparte durante una hora semanal a lo
largo de los cursos comprendidos entre 3°y 6° de las Ensefianzas Profesionales.
El desarrollo de las clases se fundamenta en exposiciones orales de la profesora
sobre los contenidos del programa. Dichas explicaciones son acompafadas de
la escucha y andlisis de obras relacionadas. Igualmente, se comentaran
documentos, tratados y otros escritos historicos o cientificos sobre los temas

tratados. La profesora actuara de guia en la exposicion creativa del alumno.

Se espera del alumnado que tome notas, escuche y comente audiciones, analice
partituras, lea los textos propuestos, realice comentarios criticos, formule
preguntas, emita juicios de valor, relacione lo aprendido con otras materias del

curriculo y elabore pequefios trabajos de investigacion.
8.2 Actividades complementarias y extraescolares

A lo largo del curso se asistira a los conciertos organizados en el centro, siempre
y cuando no alteren el desarrollo de esta Programacion Didactica, y se informara
al alumnado de aquellas actividades complementarias que puedan resultar de

interés para su formacion.
8.3 Medidas de atencion a la diversidad

Tal y como se especifica en el Decreto 60/2007, en su disposicién adicional
guinta:

“1. En el marco de las disposiciones establecidas en la Ley 51/2003, de 2 de
diciembre, de igualdad de oportunidades, no discriminacion y accesibilidad
universal de las personas con discapacidad, los centros de nueva creacion

deberan cumplir con las disposiciones vigentes en materia de promocion a la
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accesibilidad. El resto de los centros deberan adecuarse a dicha Ley en los
plazos y con los criterios establecidos en la misma.

2. La Consejeria competente en materia de educacion adoptara las medidas
oportunas para la adaptacién del curriculo a las necesidades de los alumnos con
discapacidad. En todo caso, dichas adaptaciones deberan respetar en lo
esencial los objetivos fijados en este Decreto.

Asimismo, adoptara las medidas oportunas para flexibilizar la duracion de las
ensefianzas elementales y profesionales de musica en los supuestos de

alumnos superdotados intelectual y artisticamente”.
9. Evaluacion
9.1Criterios de Evaluacion

Quedan reflejados en cada uno de los cursos anteriormente detallados.
9.2Procedimientos de evaluacion

La evaluacion se lleva a cabo en tres momentos distintos del proceso de
aprendizaje: antes, durante y después, por lo que se ponen en marcha tres

procedimientos evaluadores distintos:

. Evaluacion inicial o de diagnostico
. Evaluacion continua
o Evaluacion final.

9.2 Instrumentos de evaluacién

En relacion con lo anterior, se aplican los siguientes Instrumentos de Evaluacion

a fin de valorar la evolucién del alumnado:

1. La observacion sistematica de las actitudes del alumnado en clase.

2. La revisibn y andlisis de los trabajos y actividades realizados por los
alumnos: las pruebas orales de repaso, las actividades escritas individuales
0 en grupo Y los pequefios trabajos de investigacion.

3. Tras la sesién de repaso, se lleva a cabo una prueba especifica evaluable

basada en contenidos abordados durante el trimestre.

Toda informacion obtenida por la aplicacion de estos Instrumentos de

Evaluacion queda recogida en el cuaderno de la profesora.

Los trabajos y actividades propuestos al alumnado tienen caracter obligatorio.
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10. Calificacién

10.1 Criterios de calificacion

A fin de emitir una valoracion numérica del rendimiento del alumnado se tienen

en cuenta los siguientes aspectos:

e En qué grado el alumno conoce y distingue con claridad el amplio
espectro de estilos y modos de concebir la creaciébn musical a lo largo
de su historia y sus caracteristicas mas relevantes, teniendo en cuenta
de manera muy especial las circunstancias historicas y sociales que
motivaron los diferentes cambios.

¢ De qué manera el alumno ubica, comprende y comenta con facilidad y
claridad las caracteristicas de cualquier partitura, audiciébn y/o
documento escrito que se le presente para su examen.

e Si el alumno relaciona dichos documentos (sonoros 0 escritos) con
aspectos tan fundamentales como: la notacién o la consideracion del
musico profesional en ese pais y periodos historicos. También se tendra
en cuenta si realiza una historia de la practica interpretativa propia de
ese periodo estilistico.

o Cual es la actitud y disposicion del alumnado en clase: asistencia,
frecuencia y calidad de su participacion, interés por la asignatura y
compromiso con el trabajo que debe ser realizado dentro y fuera del

aula.
10.2 Procedimientos de calificacion

Después de cada trimestre, el alumnado recibe una valoracion de su
competencia en la asignatura resultante de la ponderacién de los Instrumentos

de Calificacion que se describen en el apartado siguiente.

La calificacion final del curso se deduce de la media aritmética de los resultados
de las tres evaluaciones trimestrales, ninguna de ellas prevalece sobre las
demas. Para ello se exige al alumnado la consecucion de al menos 3,5 puntos
en cada evaluacién parcial; de lo contrario, tendra que presentarse a la Prueba
Extraordinaria de septiembre y examinarse de las partes del temario que no han

sido superadas.
Para promocionar de curso, es preciso obtener 5 puntos sobre 10 como minimo.
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10.3 Instrumentos de calificaciéon

Todos los Instrumentos de Evaluacién sefialados en esta Programacion
Didactica son valorados trimestralmente para emitir una calificacion de la manera
gue se refleja en la siguiente tabla:
Trabajos y actividades de los alumnos: pruebas orales de 15 %
repaso, actividades escritas y trabajos de investigacion.
Prueba Especifica Evaluable 75 %
Compromiso y participacion 10 %
La Prueba Especifica Evaluable es un ejercicio, individual y escrito que se

realiza al final de cada trimestre y consta de 2 partes:

1. Parte préactica: realizacion de comentarios, siguiendo unas pautas dadas,
de dos audiciones escuchadas en clase, con o sin partitura. También
puede tratarse de un comentario sobre textos de tematica historico-
estética.

2. Parte tedrica: resolucion de actividades breves como definir conceptos,
explicar semejanzas y diferencias, completar las frases, verdadero o falso

o relacionar items conforme a un criterio dado.
Ambos apartados computan segun los siguientes porcentajes:

Parte practica 60 %
Parte teorica 40 %

10.4 Medidas de recuperacion

Cada evaluacioén suspendida puede superarse antes de la Prueba Extraordinaria
de Septiembre a través de la Prueba Especifica de Recuperacion Trimestral,
en una fecha acordada entre el profesor y los alumnos. Cuando se trate de la
Tercera, tendra lugar antes de la sesidn de Evaluacion Final, salvo que el alumno
cumpla los requisitos para que se le realice la media aritmética de las tres
evaluaciones y esta sea igual o superior a 5, en cuyo caso no sera necesaria. A
diferencia de la Prueba Especifica Evaluable, su realizacion no es obligatoria,
sino una oportunidad en manos del interesado. Comprende los mismos
apartados descritos para la Prueba Especifica Evaluable, pero la puntacion
maxima que se puede obtener es “Aprobado 5”. No se concibe, por tanto, como

un mecanismo de mejora de la calificacion recibida.
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El alumnado con pérdida del derecho a la Evaluacion Continua por la
acumulaciéon de 6 faltas de asistencia podra superar el curso mediante la
realizacion de una prueba sustitutoria que se celebrara antes de la Evaluacion
Final y debe ser solicitada previamente por escrito. Excepcionalmente, cuando
esta situacion se produzca por faltas de asistencia en un solo trimestre, se
tendran en cuenta la asistencia, actitud y rendimiento del alumno durante el
resto del curso que puede derivar en una reducciéon de los contenidos sujetos

a examen a favor del interesado.

Para la realizacién de esta prueba se toman como referencia los Objetivos y

Contenidos correspondientes al curso y consta de los siguientes apartados:

e Parte practica: realizacién de comentarios siguiendo unas pautas dadas,
en torno a 3 audiciones escuchadas durante el curso, con o sin partitura,
0 textos de tematica historico-estética

e Parte tedrica: resolucion de actividades breves como definir conceptos,
explicar semejanzas y diferencias, completar las frases, verdadero o

falso o relacionar items conforme a un criterio dado.

La duracion de la prueba es de 1 hora y media como maximo. Para su valoracion
se tienen en cuenta los Criterios de Evaluacion del curso. En la Calificacion, cada

una de las partes, tedrica y practica, equivale al 50 % de la nota.

Una nota media inferior a 5, a final de curso, obliga a la realizacién de la Prueba

Extraordinaria de septiembre que consta de dos partes:

e Parte practica: realizacién de comentarios, siguiendo unas pautas dadas,
de dos audiciones escuchadas en clase, con o sin partitura. También
puede tratarse de un comentario sobre textos de tematica historico-
estética.

e Parte tedrica: resolucién de actividades breves como definir conceptos,
explicar semejanzas y diferencias, completar las frases, verdadero o falso

o relacionar items conforme a un criterio dado.

Los contenidos de la misma corresponderan con la evaluacion o evaluaciones
gue haya suspendido cada alumno. Si las evaluaciones suspendidas son tres, el
alumno se examinara de la totalidad de los contenidos del curso. Para ello

dispone aproximadamente de una hora.
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El tribunal corregira los ejercicios que realice el aspirante, de acuerdo con los
Criterios de Evaluacion establecidos para el curso que se quiere superar. A la
hora de emitir la Calificacion se tendran en cuenta dos realidades posibles:

a) Si el alumno se presenta con una o dos evaluaciones suspendidas, la
calificacion sera de 5 puntos como méaximo. Posteriormente, se calculara
la media aritmética entre este resultado y los de las evaluaciones
aprobadas en junio para emitir su calificacion final.

b) Si el alumno se ha presentado con los contenidos del todo el curso, su
nota final serd la que obtenga en la Prueba Extraordinaria. La valoracion
de las partes del ejercicio sera la referida en otros casos:

Parte practica 60 %

Parte tedrica 40 %

11. Ampliacion de matricula

El director de un centro podra autorizar, con caracter excepcional, previa
notificacion a la inspeccién educativa, la matriculacion en el curso
inmediatamente superior a aquellos alumnos que tengan los suficientes
conocimientos y madurez interpretativa para abordar las ensefianzas del curso
superior, previa orientacion del tutor e informe favorable del equipo de profesores
del alumno, con consentimiento de la direccion del centro y previa escucha de la
Comisién de Coordinacion pedagodgica. Los alumnos solicitaran la ampliaciéon de

matricula durante el primer trimestre de cada curso escolar.

El alumnado matriculado en mas de un curso asistird solamente a las clases de
la especialidad instrumental o vocal del curso mas elevado. No obstante, este
alumnado asistird a las asignaturas tedricas de los dos cursos, excepto en el
caso de asignaturas con igual denominacibn o cuyos contenidos sean
progresivos y para las que los departamentos correspondientes hayan
establecido condiciones de superacion, en cuyo caso el alumnado PODRA
OPTAR a la asistencia Unicamente a las clases de la asignatura teérica del curso

superior.

En el caso particular de Historia de la musica se aconseja que, aquellos que

reciban el visto bueno para la ampliacion de matricula, asistan a los dos cursos
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en los que se hayan matriculado, ya que gran parte de los Contenidos tratados

no poseen el caracter acumulativo que caracteriza a otras materias del curriculo.
12. Pruebas de acceso

El alumnado que aspire a acceder a los cursos 4°, 5° o 6° de las Ensefianzas
Profesionales deberd superar una prueba correspondiente a la materia de
Historia de la musica. Se trata de un ejercicio, individual y escrito, disefiado a
partir de los Objetivos, Contenidos y Criterios de Evaluacién del curso anterior al

que se pretende acceder y consta de dos partes:

1. Parte préctica: desarrollo de comentarios, siguiendo unas pautas dadas, de
dos audiciones, con o sin partitura. También puede tratarse de un comentario
sobre textos de tematica histérico-estética.

2. Parte tedrica: resolucion de actividades breves como definir conceptos,
explicar semejanzas y diferencias, completar las frases, verdadero o falso o

relacionar items conforme a un criterio dado.

Ambos apartados computan en la calificacion de la prueba de la siguiente

manera.

Parte practica 60 %
Parte tedrica 40 %
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