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1 INTRODUCCION

La presente programacion esta basada en el Decreto 60/2007, de 7 de junio, por el que se
establece el curriculo de las ensefanzas elementales y profesionales de musica en la
Comunidad Autonoma de Castilla y Ledn, de conformidad con las competencias atribuidas

a esta comunidad en el articulo 35.1 del Estatuto de Autonomia.

El citado Decreto se promulga al amparo del Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre,
por el que se fijan los aspectos basicos del curriculo de las ensefianzas profesionales de
musica y, en primera instancia, al amparo de la Ley Organica 2/2006 , de 3 de mayo, de

Educacion.

Las ensefianzas de musica tienen por finalidad proporcionar al alumnado una formacion
artistica de calidad, asi como garantizar la cualificacion de los futuros profesionales de la
musica. El citado Decreto supone el primer nivel de concrecion curricular. EI segundo nivel
lo constituyen el Proyecto Educativo y Curricular del Centro. Estos proyectos se basan en
la Orden ED/1188/2005, de 21 de septiembre, por la que se establece el funcionamiento de

los conservatorios de musica en la Comunidad de Castilla y Ledn.

Esta programacion didactica supone el tercer nivel de concrecién curricular y esta pensada
para los alumnos que realicen las Ensefianzas Elementales y Profesionales de Musica en

la especialidad de fagot integrada dentro del Departamento de Viento-Madera

Esta programacion no es definitiva ni absoluta, sino abierta y flexible. Se trata de un primer
modo de proceder para con los alumnos, el cual debera ser revisado y modificado
periddicamente, atendiendo a las necesidades educativas, al nivel previo de conocimientos

y a las caracteristicas del alumnado.
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2 CONTEXTUALIZACION: RECURSOS HUMANOS Y
MATERIALES

En el presente curso escolar, la asignatura de fagot va a serimpartida por la profesora Estela
Rodriguez Enriquez, profesora de instrumento, y D. César Mayorga Mufioz, profesor de la

clase colectiva de primero de Ensefianzas Elementales.

La jefatura del Departamento de Viento Madera, al que esta adscrito la asignatura, la ejerce

el profesor D. Alvaro Nufiez Garcia.

La asignatura cuenta con un total de 6 alumnos matriculados, de los que 2 corresponden a
las Ensefanzas Elementales y 4 a las Ensefianzas Profesionales. El reparto numérico por

cursos queda como se detalla:

Ensefanzas Elementales

1° R

Ensenanzas Profesionales

1° R
2°
3°

Los alumnos de Ensenanzas Elementales reciben semanalmente una hora de clase

individual y una hora de clase colectiva.

Los alumnosde Ensenanzas Profesionales reciben semanalmente una hora de clase

individual.
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El numero de grupos de clase colectiva resultante en las ensefianzas Elementales durante
el presente curso es de 1 para 1° de EE. EE.

La asignatura de fagot se imparte, en su mayoria, en el aula 26 que en determinados

momentos también se dedica a otras asignaturas. También se utilizan las aulas 10 y 21.
En las aulas de fagot sera imprescindible contar con el siguiente material:

¢ Instrumento (fagot o, en 1° de E. E., bajoncillo o fagotino)

e Canfa (boquilla)

e Libros y obras del curso (preferible y aconsejable originales y no fotocopias)

e Reproductor de CD para tocar con acompafiamiento las lecciones de los libros que

asi lo requieren

Los recursos que se encuentran en el aula 26 son:

Instrumentos 2 bajoncillos en sol, con llaves afiadidas que no sirven para hacer ningun
tipo de préstamo.

2 fagotinos
2 fagotes modelo estudiante, marca Screiber

1 fagot modelo estudiante “manos pequefias” marca Screiber1 fagot
modelo estudiante, marca Adler

Bibliografia Partituras, métodos, albumes... incluidos en el listado de biblioteca

general del centro dentro de la asignatura de fagot

Materiales diversos 1 pizarra, atriles, 1 equipo de musica, 1 afinador, 1 espejo, sillas, mesa
para el profesor y pupitre para el estuche del instrumento del alumno
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3 ENSENANZAS ELEMENTALES

De acuerdo con el Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, las ensehanzas

elementales de musica se organizan en cuatro cursos.
3.1 OBJETIVOS GENERALES DE LAS ENSENANZAS ELEMENTALES

Las Ensefianzas Elementales de Musica tienen como objetivo desarrollar en los alumnos

las siguientes capacidades:

a) Superar los contenidos y objetivos planteados en las asignaturas que componen el

curriculo de la especialidad elegida.

b) Conocer y comprender los elementos basicos del lenguaje musical, sus

caracteristicas, funciones y aplicarlos en la practica instrumental y vocal.

c) Adquirir una formacioén técnica instrumental adecuada que permita la comprension y
la interpretacion correctas de un repertorio basico asi como la posibilidad de acceder

a niveles mas avanzados de las ensefianzas musicales.

d) Utilizar el «oido interior» como base de la afinacion, de la audicién y de la

interpretacion musical.

e) Adquirir el habito de interpretar musica en grupo y adaptarse equilibradamente al

conjunto.
f) Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad comunicativa.

g) Valorar el silencio como elemento indispensable para el desarrollo de la

concentracion, la audicion interna y el pensamiento musical.

h) Apreciar la importancia de la musica como lenguaje artistico y medio de expresién

cultural de los pueblos en los distintos contextos historicos.

i) Expresarse con sensibilidad musical y estética para interpretar y disfrutar la masica
de las diferentes épocas y estilos y para enriquecer sus posibilidades de

comunicacion y realizacidon personal.
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3.2 OBJETIVOS DE LAS ENSENANZAS ELEMENTALES DE FAGOT

La ensefianza de instrumentos de viento madera en las ensefanzas elementales tendra

como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Adoptar una posicion corporal que permita respirar con naturalidad y que favorezca la

correcta colocacion del instrumento y la coordinacién entre ambas manos.

a.1.) Conseguir una posicion correcta y relajada de los brazos, manos y dedos en la

practica instrumental.

a.2.) Conseguir que el alumno entienda la necesidad de una posicién corporal natural

en la practica instrumental como premisa para una adaptacion instrumental buena.

b) Controlar el aire mediante la respiracion diafragmatica y los musculos que forman la
embocadura de manera que posibilite una correcta emision, afinacion, articulacion y

flexibilidad del sonido.

b.1.) Conseguir que el alumno entienda y asimile el proceso y mecanismo de la

respiracion diafragmatica y la utilice con naturalidad.

b.2.) Evitar al maximo cualquier tipo de tension y sintomas de rigidez en cualquier
proceso de la practica instrumental prestando mucha atencion a la respiracion y

emision del aire.

b.3.) Conseguir que el alumno tenga un control de los musculos que forman la

embocadura y fortalecer dichos musculos.

b.4.) Conseguir que el alumno asimile la importancia de una buena embocadura para
el correcto funcionamiento de la actividad instrumental (calidad y afinacion del

sonido, articulacién, flexibilidad, etc.).

c) Conocer los elementos basicos de técnicas de interpretacion y las técnicas de relajacion

y adaptarlos al estudio individual propio para adquirir habitos eficaces.

c.1.) Adquirir un habito de estudio diario individual.
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d) Saber utilizar con precision los reflejos necesarios para corregir, de forma automatica, la

afinacion de las notas y la calidad del sonido.

d.1.) Conseguir que el alumno emita y mantenga un sonido estable en todos los

registros que conozca.

e) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento y saber utilizarlas,

dentro de las exigencias del nivel, tanto en la interpretacion individual como de conjunto.

e.1.) El alumno debera conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del

instrumento y utilizarlas y controlarlas en el ambito de cada curso.

e.2.) Aprender a adaptar la sonoridad a las caracteristicas propias de la

interpretacion de conjunto en funcion del papel desempenado.

f) Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control permanente de la afinacién y

el perfeccionamiento continuo de la calidad sonora.
f.1.) Aprender a escucharse

f.2.) Trabajar la educacién auditiva del alumno para conseguir una buena afinacion

y calidad sonora.

g) Emitir un sonido estable, en toda la extension del instrumento, empezando a utilizar en

vibrado y los diferentes matices para dar color y expresion a la interpretacion musical.
g.1.) Conseguir un sonido estable en los registros conocidos (grave y central)

g.2.) Desarrollar la realizacién de todo tipo de recursos que intervienen en la

interpretacion (articulaciones, elementos de agdgica, recursos sonoros, etc.).

h) Conocer el montaje y fabricacién de las lenguetas y poder rebajarlas para su correcto

funcionamiento.

i) Interpretar un repertorio basico integrado por obras de diferentes épocas y estilos, de una

dificultad acorde con este nivel.

i.1.) Interpretar musica en conjunto para conseguir asimilar la nocion de afinacion

con otros instrumentos.
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i.2.) Fomentar una actitud positiva hacia la interpretacion en publico.

3.3 CONTENIDOS

Al igual que los objetivos, los contenidos son comunes a todos los cursos de las EE. EE.
El nivel de cada curso viene reflejado en la lista de obras de referencia y en la secuenciacion

trimestral de contenidos.
1. Practica de la relajacion y respiracién para el desarrollo de la capacidad pulmonar.
1.1. Concepto de tensidn/relajacion.
1.2. Iniciacion a la practica de ejercicios de relajacion muscular.
1.3. Concepto de respiracion costo-diafragmatica-abdominal.
1.4. Iniciacion a la practica de ejercicios basicos de respiracion.
2. Fortalecimiento de los musculos faciales.
2.1. Ejercicios con la cafia para el control de la embocadura.
2.2. Ejercicios basicos de notas largas en los registros correspondientes al curso.

3. Ejercicios de respiracién sin y con instrumento (notas tenidas controlando la afinacién,

calidad del sonido y dosificacion del aire).
3.1. Ejercicios basicos de notas largas en los registros correspondientes al curso.

4. Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la obtencion de

una buena calidad de sonido.
4.1. Ejercicios para aprender a diferenciar lo que es buen sonido y lo que no.
5. Conocimiento de la digitacién
5.1. Realizacion de ejercicios de digitacion con todas las notas conocidas.
6. Practica de escalas e intervalos (terceras, cuartas) controlando la emision del aire en

diferentes articulaciones.

10



% juntade Consejeria de Educacion
& Castillay Leon Conservatorio Profesional de MUsica de Segovia

6.1. Practica de escalas y arpegios hasta 1 alteracion, utilizando el registro conocido,

y con las articulaciones de picado y ligado.
7. Emision del sonido en relacion con las diversas dinamicas y alturas.

7.1. Ejercicios basicos de emision del sonido en la extension y dinamicas

correspondientes al curso (fuerte y piano).
8. Desarrollo de la flexibilidad en los saltos, articulaciones, trinos, etc.
8.1. Ejercicios de picado y ligado.

9. Practica tanto en clases individuales como de conjunto para desarrollar la afinacion, el

ajuste y la precision ritmica.
9.1. Practica de ejercicios técnicos en grupo
9.2. Interpretacion de duos, trios, etc. Adecuados al nivel.
9.3. Concepto de afinacion.
10. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
10.1. Adquisicién de recursos para aprender a memorizar fragmentos musicales.
10.2. Interpretacion de pequefas piezas de memoria.
11. Adquisicién de habitos de estudio correctos y eficaces.

11.1. Adquisicidén progresiva de una correcta posicion corporal que permita respirar
con naturalidad y que favorezca una adecuada colocacion del instrumento y la

coordinacion entre brazos, manos, dedos, etc.

11.2. Concienciacion de la necesitad de un estudio constante y habitual por parte del

alumno.
12. Lectura a vista de obras o fragmentos sencillos.

12.1. Ejercicios para aprender a leer a primera vista.
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13. Iniciacion a la comprension de las estructuras musicales en sus distintos niveles -
motivos, temas, periodos, frases, secciones, etc.- para llegar a través de ello a una

interpretacion consciente y no meramente intuitiva.

13.1. Introduccion al concepto de pregunta-respuesta y de frase musical mediante

pequenos analisis e improvisaciones.

14. Seleccion progresiva en cuanto al grado de dificultad de ejercicios, estudios y obras del
repertorio que se consideren utiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y

técnica del alumno.

14.1. Interpretacion de ejercicios técnicos, estudios y piezas acordes al nivel para la

adquisicidon de elementos tanto técnicos como expresivos.

14.2. Interpretacion en publico de al menos una de las piezas trabajadas.
15. Practica de la improvisacion.

15.1. Concepto de improvisacion.

15.2. Realizacion de pequefias improvisaciones con el esquema pregunta/respuesta.
16. Practica de Conjunto.

16.1. Concepto de Conjunto.

16.2. Iniciacion a la practica de ejercicios técnicos en grupo.

16.3. Interpretacion de piezas de conjunto (duos, trios) adecuados al nivel.

3.4 PRIMER CURSO

3.41 REPERTORIO: MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Métodos
-Aprende Tocando el Fagot (Unidades 1 a 8)................... Peter Wastall, Ed. Mundimusica
-Abracadabra Bassoon (Piezas 1a 76)..........ccccovveiiinininnnn. Jane Sebba. Collins Music

-La Clase Colectiva...........cceeieeeiiiiiiiiiiciiiiicieeeenn o oon.....Ibanez/Cursa, Rivera Editores
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Métodos complementarios

-Estudios para Fagot op.8 vol.1 (refuerzo)........................ J. Weissenborn, Ed. C. Fischer
-Método Practico para Fagot (Unidad 1 a 4: ampliacion)........... J. Weissenborn, Ed. Peters
-Team Woodwind........oouiiiiii Loane/Duckett, Ed. Faber Music
-A Tune a Day (Unidades 1 a 13)............... Herfurth and Stuart. The Boston Music Company
-The Boosey Woodwind Method Book 1...........coooviiiiiiiiii, Ed. Boosey & Hawkes
-Escalando por el mundo con mi fagot (1° EE. EE.)......... M. Fernandez y A. Mata, Ed. Piles
Obras

-Piezas de Concierto (Unidades 1 a 8) ..oiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeen. Peter Wastall, Ed.
Mundimusica

-Razzamajazz for Bassoon (Pieza1a 10) ...........ocoieunenneee Sarah Watts, Ed. Kevin Meyhew
-The Really Easy Bassoon BookK.............c.cccvviiinnnnn. Graham Sheen, Ed. Faber Music

-Going Solo for Bassoon...........covviiiiiii i, Graham Sheen, Ed. Faber Music
-Look, Listen & Learn for Euphonium B.C., Book 1............. Botma/Kastelein, Ed. de Haske

3.4.2 SECUENCIACION TRIMESTRAL DE CONTENIDOS

- Conocimiento del fagot y normas basicas para su buena conservacion y mantenimiento

- Ejercicios de respiracién, embocadura, digitacion y relajacion. (Estos ejercicios se
practicaran todos los dias y se dedicara el tiempo necesario en funcion del alumno).

- Estudio del sonido en las dos primeras octavas: mi 1 a sol 2.

- Escalas mayores de 0 y 1 alteracion

- “Aprende Tocando el Fagot” P. Wastall, unidades 1 a 8.

- Piezas Concierto del libro “Aprende Tocando el Fagot” P. Wastall, unidades 1 a 8.

- Abracadabra Bassoon (Piezas 1 a 76). Piezas de refuerzo y complementarias a Wastall.

- Razzamajazz for Bassoon (Pieza 1 a 10). Piezas complementarias. Conjuncién ritmica y
melodica.

- Interpretacién de 3 piezas cortas (1 de memoria).

1er Trimestre

- Practica de montaje, desmontaje, limpieza del instrumento y conocimiento de las normas
basicas para su buena conservacion y mantenimiento.

- Realizar ejercicios de relajacién y respiracion, sin y con el instrumento.

- Ejercicios para trabajar la embocadura, articulacion y sonido mediante notas tenidas.
- Estudio de las unidades 1-2-3 de Wastall.

- Piezas de Abracadabra relacionadas por tonalidad con Wastall: refuerzo.
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- Interpretacién de una pieza corta de memoria: Razzmajazz.

2° Trimestre

- Practica de montaje, desmontaje, limpieza del instrumento y conocimiento de las normas
basicas para su buena conservacién y mantenimiento.

- Realizar ejercicios de relajacion y respiracion, sin y con el instrumento.

- Ejercicios para trabajar la embocadura, articulacion y sonido mediante notas tenidas.
- Estudio de las unidades 4-5-6 de Wastall.

- Piezas de Abracadabra relacionadas por tonalidad con Wastall: refuerzo.

- Interpretacién de una pieza corta de memoria.

3er Trimestre

- Practica de montaje, desmontaje, limpieza del instrumento y conocimiento de las normas
basicas para su buena conservacion y mantenimiento.

- Realizar ejercicios de relajacion y respiracion, sin y con el instrumento.
- Ejercicios para trabajar la embocadura, articulacion y sonido mediante notas tenidas.

- Escalas de do mayor, sol mayor y fa mayor de memoria, en registro central, junto a sus
arpegios.

- Estudio de las unidades 7 y 8 de Wastall.
- Piezas de Abracadabra relacionadas por tonalidad con Wastall: refuerzo.
- Interpretacion de una pieza corta de memoria.

3.4.3 CONTENIDOS MiNIMOS EXIGIBLES 1° EE. EE.

Se consideran contenidos minimos exigibles todos los contenidos correspondientes al
curso, asi como el programa que figura en el punto: secuenciacion trimestral de contenidos.
En estos contenidos, ademas, habra de demostrarse la consecucion de los objetivos

propuestos.

Sera requisito indispensable para superar el curso participar en, al menos, una audicidon

publica interpretando una obra, pieza, movimiento, estudio o ejercicio de memoria.

3.5 SEGUNDO CURSO

3.5.1 MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS 2° EE. EE.

Métodos

- Aprende Tocando el Fagot.............cooiiiiiii Peter Wastall, Ed. Mundimusica
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- The Boosey Woodwind Method Book 1...........cccoiiiiiiiiiiinns Ed. Boosey & Hawkes
-LaClase Colectiva.........ccooviiiiiiiii Ibafiez/Cursd, Rivera Editores

Métodos complementarios

- The Really Easy Bassoon BooK ................ccoevvvinn, Graham Sheen, Ed. Faber Music

- Escalando por el mundo con mi fagot (2° E.E.)............ M. Fernandez y A. Mata, Ed. Piles
-Team WoodWINd. ... e Loane/Duckett, Faber Music
- First Book of Bassoon Solos .............covvvivviviiccieeeeeee . Hiling/Bergmann, Ed. Faber Music
- Practical Method for the Bassoon..........ccoovvvvviiiinne.... J. Weissenborn, Ed. Carl Fischer
Obras

- Piezas de Concierto (unidades 9-16).................cceueneeen. Peter Wastall, Ed. Mundimusica
- Razzamajazz for Bassoon..........c.cooevviiiiiiiiiiiiieen Sarah Watts, Ed. Kevin Meyhew
- Going Solo forBassoon.........ccccovviiiiiiii Graham Sheen, Ed. Faber Music
- Look, Listen & Learn for Euphonium B.C., Book 1............ Botma/Kastelein, Ed. de Haske

3.5.2 SECUENCIACION TRIMESTRAL DE CONTENIDOS 2° EE. EE.

- Trabajo de la técnica respiratoria, embocadura, articulacion y digitacion.
- Estudio del sonido desde Do 1 hasta Do 3.

- Estudio de escalas y arpegios, mayores y menores hasta 2 alteraciones, con distintas
articulaciones.

- “Aprende Tocando el Fagot” P. Wastall, unidades 9 a 16.

- Piezas Concierto del libro “Aprende Tocando el Fagot” P. Wastall, unidades 9 a 16.
- “Practical Method for the Bassoon” J. Weissenborn, capitulo | a VIII.

- “The Boosey Woodwind Method” Book 1, Boosey & Hawkes, unidades 5 a 8.

- Interpretacion de 3 piezas cortas de memoria.

1er Trimestre

- Escalas y arpegios, mayores y menores hasta 1 alteracion

- Ejercicios de embocadura con notas tenidas en diferentes registros y con matices
- Estudio de las unidades 9 a 11 de “Aprende Tocando el Fagot”

- Ejercicios del capitulo I al lll de “Practical Method for the Bassoon”

- Estudio de las unidades 5 y 6 de “The Boosey Woodwind Method” Book 1

- Interpretacion de una pieza de memoria
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2° Trimestre

- Iniciacion a escalas y arpegios, mayores y menores hasta 2 alteraciones

- Ejercicios de embocadura con notas tenidas en diferentes registros y con matices
- Estudio de las unidades 12 a 14 de “Aprende Tocando...”

- Piezas de Concierto de las unidades 9 a 16 de “Aprende Tocando...”

- Ejercicios del capitulo IV al VI de “Practical...”

- Estudio de la unidad 7 de “The Boosey...”

- Interpretacion de una pieza de memoria

3er Trimestre

- Escalas y arpegios, mayores y menores de hasta 2 alteraciones

- Ejercicios de embocadura con notas tenidas en diferentes registros y con matices
- Estudio de las unidades 15y 16 de “Aprende Tocando...”

- Piezas de Concierto de las unidades 9 a 16 de “Aprende Tocando...”

- Ejercicios del capitulo VII al VIII de “Practical...”

- Estudio de la unidad 8 de “The Boosey...”

- Interpretacion de una pieza de memoria

Contenidos Minimos Exigibles 2° EE. EE.

Se consideran contenidos minimos exigibles todos los contenidos correspondientes al
curso, asi como el programa que figura en el punto: “secuenciacion trimestral de los
contenidos”. En estos contenidos, ademas, habra de demostrarse la consecucién de los
objetivos propuestos. No obstante, sera requisito indispensable para superar el curso
participar en, al menos, una audicién publica interpretando una obra, pieza, movimiento,

estudio o ejercicio de memoria.

3.6 TERCER CURSO

3.6.1 MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS 3° EE. EE.

Métodos
-Aprende TocandoelFagot.............ccooiiiiiii i Peter Wastall, Ed. Mundimusica
- Practical Method forthe Bassoon..........coovveeiiiieeann.. J. Weissenborn, Ed. Carl Fischer

- Basson Studies Op.8,Volumen | ...............ooiiiiiiiiiiint, J. Weissenborn, Ed. Peters
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-LaClase Colectiva..........ccoviiiiii e Ibafez/Cursa, Rivera Editores
- Going Solo for Bassoon............ccoviiiiiiii e G.Sheen, Faber Music

Métodos complementarios

- The Really Easy Bassoon BOOK..........ccccoveeiiieiiiiiiiiiiiieee, G.Sheen, Faber Music
- First Book of Bassoon Solos ...........ccocovviiiiiiiiiiien. Hiling/Bergmann, Ed. Faber Music
-Team WoOodWINd. ... ..o e e Loane/Duckett, Faber Music
- The Boossey Woodwind Method BoOK 2 ...............cviiiiiiiiennn, Ed. Boossey/Hawkes
- Escalando por el mundo con mifagot (3°E.E.).............. M. Fernandez y A. Mata, Ed. Piles
Obras

- Piezas de Concierto (de las unidades 17-24).................. Peter Wastall, Ed. Mundimusica
SElEgie. B.Leuthereau, Ed. Combre
€1 = 103 1T ) A. Duhaut, Ed. A. Leduc
-Little Suite....oooi Rory Boyle, Ed. Boosey & Hawkes
-12 Easy Duets for2 Cellos .......c.ovivieiiiiii e, W.A. Mozart, Ed. Fagotizm

3.6.2 SECUENCIACION TRIMESTRAL DE CONTENIDOS 3° EE. EE.

- Trabajo de la técnica respiratoria, articulacion y digitacion

- Introduccion a los mordentes, trinos y notas de adorno en el registro medio

- Estudio del sonido desde Si b -1 hasta Fa 3

- Escalas y arpegios, mayores y menores hasta 3 alteraciones, con distintas articulaciones
- “Aprende Tocando el Fagot” P. Wastall, unidades 17 a 24

- “Basson Studies” Op. 8 Vol. | J. Weissenborn, cap. | (a, b, c,e)ycap.lll (1al6y 21 al 24)

- “Practical Method for the Bassoon” J. Weissenborn, capitulos IX al XV (material curricular
complementario)

- Piezas Concierto del libro “Aprende Tocando el Fagot” P. Wastall, unidades 17 a 24
- Interpretacion de 3 piezas propuestas para el curso de memoria

1er Trimestre

- Escalas y arpegios, mayores y menores hasta 2 alteraciones

- Estudio de las unidades 17 a 19 de “Aprende Tocando el Fagot”

- Ejercicios del capitulo | (a y b) y capitulo Il (ejercicios 1 a 3) de “Bassoon Studies”
- Ejercicios del capitulo IX al XI de “Practical Method for the Bassoon”

- Piezas de Concierto de las unidades 17 a 24 de “Aprende Tocando...”

- Interpretacién de una pieza de memoria
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2° Trimestre

- Escalas y arpegios, mayores y menores hasta 3 alteraciones

- Estudio de las unidades 20 a 22 de “Aprende...”

- Capitulo I (c) y capitulo Il (ejercicios 4 a 6) de “Bassoon...”

- Ejercicios del capitulo Xll y Xlll de “Practical...”

- Piezas de Concierto de las unidades 17 a 24 de “Aprende Tocando...”
- Interpretacion de una pieza de memoria

3er Trimestre

- Escalas y arpegios, mayores y menores hasta 3 alteraciones

- Estudio de las unidades 23 y 24 de “Aprende...”

- Capitulo I (e) y capitulo Il (ejercicios 21 a 24) de “Bassoon...”

- Ejercicios del capitulo XIV y XV de “Practical...”

- Piezas de Concierto de las unidades 17 a 24 de “Aprende Tocando...”
- Interpretacién de una obra de memoria

3.6.3 CONTENIDOS MiNIMOS EXIGIBLES 3° EE. EE.

Se consideran contenidos minimos exigibles todos los contenidos correspondientes al
curso, asi como el programa que figura en el punto: “secuenciacion trimestral de los
contenidos”. En estos contenidos, ademas, habra de demostrarse la consecucion de los
objetivos propuestos. No obstante, sera requisito indispensable para superar el curso
participar en, al menos, una audicién publica interpretando una obra, pieza, movimiento,

estudio o ejercicio de memoria.

3.7 CUARTO CURSO

3.7.1 MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS 4° EE. EE.

Métodos
-Bassoon Studiesop. 8vol. ............cc.ccoviiiiiiiiiiiiiin. J. Weissenborn, Edition Peters
- Practical Method forthe Bassoon..............cc.covvvveeinnnn... J. Weissenborn, Ed. Carl Fisher

-La Clase CoOIECIVA. ...t Ibanez/Cursa, Rivera Editores
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Métodos complementarios

- The Really Easy BaSSOON BOOK............cccceeeeeeeeeeeeieeeeieeeee G.Sheen, Faber Music
- Second Book of Bassoon SOIOS..............cueeueveeiiiiiiinanann. Hilling/Bergmann, Ed. Faber Music
- Solos for the Bassoon Player ..............ccvvcceeciiiiieiieeaaaannn, Sol Schoenbach, Ed. G. Schirmer
- Music for Bassoon @and PiaNo ..............c.ououiiiiiiiiieie e Ed. EIM.B
- Going SOI0 fOr BasSSOON..........c.oiiii i G.Sheen, Faber Music
- Escalando por el mundo con mifagot (4°E.E.)............. M. Fernandez y A. Mata, Ed. Piles
Obras

SFAQOtiN. ... e Ameller, Ed. Hinrichsen Edition
= BaSSO0N JUNIOK ... e Damase, Ed. Henry Lemoine
FOUIr SKEICRES. ... G. Jacob, Emerson Edition
=ROMANCE OP. 227 ...t J. Weissenborn, Rubank, IMC
= SErENAUE. ... e J. Weissenborn
S Little SUIte. ... Rory Boyle, Ed. Boosey & Hawkes
“BElIE PrOVINGCE. ...t Gaspesie, Ed. A. Leduc
SMEIOdiE. ... E. P. Stekel, Ed. A. Leduc
—S0NAIAMIMENOL .. ..... .o et B. Marcello, Ed. IMC
-Danse de JUillet.............ccoooneeeiiii e P. Alipandri, Ed. Lido Melodies
- Sonata en Si b M for Bassoon and Keyboard...................... J. Besozzi, Ed. Oxford Music
- Piezas de Concierto........................ Peter Wastall, Ed. Mundimusica o Boosey & Hawkes
-8S0NataiNn r@ MENOF ...........cooveeeeeiieiieee e J. B de Boismortier, Ed. Fagotizm
= S0NAta €N SOIMENOK .........eee e e et eaee e L. Merci, Ed. Schott
- 80NAtA BN SOIMEBNOL......... e e et L. Merci, Ed. Schott

- Cualquier obra o movimiento de dificultad similar tras consultar al profesor de la
especialidad, por ejemplo: Marcha funebre para una marioneta, Ch. Gounod; Cantiléne, P.
Villette; Sonata en Fa M, G. P. Telemann.

3.7.2 SECUENCIACION TRIMESTRAL DE CONTENIDOS 4° EE. EE.

- Trabajo de la técnica respiratoria, articulacion y digitacion.

- Estudio del sonido desde si b -1 hasta la 3, mediante la escala cromatica.

- Escalas y arpegios, mayores y menores hasta 4 alteraciones, con distintas articulaciones.
- Iniciacién a la clave de do en 42 linea.

- “Basson Studies” op. 8 vol.l, capitulo Il (7 al 10 y 17 al 20) y capitulo IV y V.

- “Practical Method for the Bassoon” de J. Weissenborn, capitulos XVI al XXI (material
curricular complementario).
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- Piezas de concierto del libro “Aprende tocando el fagot” de P. Wastall, unidades 17 a 24.
- 3 Obras a elegir entre las que figuran en el material curricular del curso, una de ellas de
memoria.

1er Trimestre

- Escalas y arpegios, mayores y menores hasta 3 alteraciones.

- Iniciacion a la clave de do en 4° linea.

- Ejercicios del capitulo Il (ejercicios 7, 8 y 9), IV y V de “Bassoon Studies” Op. 8 Vol. I.
- Ejercicios del capitulo XVI al XVIII de “Practical Method for the Bassoon”.

- Piezas de concierto de las unidades 17 a 24 de Wastall.

- Una obra de las propuestas para el curso.

2° Trimestre

- Escalas y arpegios, mayores y menores hasta 4 alteraciones.

- Iniciacién a la clave de do en 4° linea.

- Ejercicios del capitulo Il (ejercicios 10, 17 y 18), IV y V de “Bassoon...”.
- Ejercicios del capitulo XVIII al XIX de “Practical...”.

- Una obra de las propuestas para el curso.

3er Trimestre

- Escalas y arpegios, mayores y menores hasta 4 alteraciones.

- Iniciacién a la clave de do en 4° linea.

- Ejercicios del capitulo Il (ejercicios 19y 20), IV y V de “Bassoon...”.
- Ejercicios del capitulo XX al XXI de “Practical...”.

- Una obra de las propuestas para el curso.

- Audicion con las obras elegidas para la prueba de acceso a EE. PP.

3.7.3 CONTENIDOS MiNIMOS EXIGIBLES 4° EE. EE.

Se consideran contenidos minimos exigibles todos los contenidos correspondientes al
curso, asi como el programa que figura en el punto: “secuenciacion trimestral de los
contenidos”. En estos contenidos, ademas, habra de demostrarse la consecucion de los
objetivos propuestos. No obstante, sera requisito indispensable para superar el curso
participar en, al menos, una audicién publica interpretando una obra, pieza, movimiento,

estudio o ejercicio de memoria.
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3.8 CLASES COLECTIVAS

3.8.1 OBJETIVOS GENERALES DE LAS CLASES COLECTIVAS

a) Fomentar la cooperacion y la integracién de todos los alumnos de las Ensefianzas

Elementales
a.1.) Implicar al alumnado tanto en lo referente al grupo de clase como al Centro.

b) Desarrollar la capacidad de leer textos a primera vista de acuerdo con el nivel propio de

cada curso tanto solo como en grupo.

b.1.) Saber leer textos musicales a primera vista de acuerdo con el nivel apropiado

a cada curso.
b.2.) Utilizar la lectura a primera vista en interpretaciones en grupo.

c) Ser capaz de improvisar utilizando el fraseo y una melodia coherente teniendo en cuenta

combinaciones armoénicas y ritmicas basicas.

c.1.) Ser capaz de realizar pequefias frases teniendo en cuenta la férmula basica

“pregunta — respuesta”.
c.2.) Saber utilizar combinaciones con los grados armoénicos |, IV y V.
c.3.) Realizar cadencias finales basicas.

d) Reconocer la época a la que pertenece la musica escuchada tras su audicion.

d.1.) Saber diferenciar estilos musicales con obras representativas de un periodo de

la historia de la musica.

d.2.) Tener criterios propios a la hora de valorar dos interpretaciones de una misma

obra.
e) Realizar agrupaciones estables con alumnos del mismo o distinto nivel educativo.

e.1.) Realizar musica en funcion de las agrupaciones posibles, incluyendo otros

instrumentos.
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e.2.) Mostrar la importancia del trabajo personal dentro del grupo.

e.3.) Conseguir una interpretacion publica del grupo con correccion técnica e

interpretativa de acuerdo con los canones interpretativos vigentes.

e.4.) Ser capaz de demostrar autonomia suficiente, asi como la necesaria

colaboracién entre los miembros del grupo para preparar obras del nivel.
f) Compensar los posibles desequilibrios técnicos entre alumnos de un mismo grupo.
f.1.) Realizar agrupaciones en funcion del nivel demostrado por el alumno.

f.2.) Utilizar la dificultad propia de cada particella en funcién de las cualidades

técnicas de cada alumno.

g) Realizar actividades de caracter ludico - musical y fomentar la participacién en

actividades de caracter colectivo que proponga el centro.
g.1.) Fomentar la audicion de los comparieros

g.2.) Participar en las distintas actividades propuestas por el Centro para el

alumnado.

g.3.) Fomentar la exposicion de inquietudes y la formulacion de propuestas al

Departamento de Actividades Complementarias y Extraescolares.

h) Interpretar ante el grupo de alumnos obras que posteriormente se utilizaran en audicion

publica.
h.1.) Realizar pequefias audiciones en las clases colectivas.
3.8.2 CONTENIDOS DE LAS LASES COLECTIVAS
Se establece que los contenidos a tratar en estas clases colectivas sean los siguientes:
1. Lectura a primera vista.
2. Improvisacion.

3. Audiciones comparadas.
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4. Agrupaciones con alumnos de la clase colectiva.
5. Preparacion para la interpretacion de obras y estudios en publico y de memoria.

Teniendo en cuenta las particularidades propias de cada especialidad instrumental se
podran incluir otros contenidos distintos siempre y cuando no sean omitidos los establecidos
en el punto anterior por ser de caracter obligatorio. Dichos contenidos, en caso de que

existiesen, han de figurar claramente en las Programaciones Didacticas de la asignatura.
3.8.3 ANEXO. BANDA DE LAS ENSENANZAS ELEMENTALES

Eventualmente, las clases colectivas del ultimo (o ultimos cursos, a criterio del profesor) de
las Ensefianzas Elementales seran sustituidas por la Banda Elemental. Esta actividad va
dirigida a los alumnos de las especialidades que integran los departamentos de viento-
madera (excepto dulzaina), viento-metal y percusion. Dicha actividad consiste en la
realizacion de una serie de ensayos de conjunto y 3 conciertos anuales, uno al final de cada

trimestre del curso académico.
Los objetivos de la Banda de Enseiianzas Elementales son:

1. Interpretar musica en un grupo mas numeroso Yy variado, enriqueciéndose el alumno de

la interaccién con otros instrumentos.

2. Conocer ciertos aspectos de los distintos instrumentos que integran la banda: sonido,

transposicion, etc.

3. Aprender a discriminar algunos conceptos musicales derivados de la practica en grupo:

melodia, acompafiamiento, ritmo, acorde, dinamicas, planos sonoros, etc.

4. Adquirir un mayor grado de responsabilidad individual en el estudio, la cual favorezca

y contribuya al resultado general del colectivo.

5. Relacionarse con compaferos de otras especialidades instrumentales, desarrollando

asi habilidades de comunicacion interpersonales.

El horario establecido para esta actividad durante el curso académico 2024 — 2025, sera
los martes de 18 a 19 horas, coincidiendo con la clase colectiva. El responsable de la
direccion de la banda sera el profesor de percusioén, José Luis Moradillo, contando con la

colaboracion del resto del profesorado implicado en esta actividad.
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4 ENSENANZAS PROFESIONALES

De acuerdo con el Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, las ensehanzas

profesionales de musica se organizan en seis cursos.

4.1 OBJETIVOS

4.1.1 OBJETIVOS GENERALES DE LAS ENSENANZAS PROFESIONALES

Las Ensenanzas Profesionales de Musica contribuiran a desarrollar en los alumnos las

siguientes capacidades:

a) Habituarse a escuchar musica y establecer un concepto estético que les permita

fundamentar y desarrollar los propios criterios interpretativos.

b) Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de formacion y

enriquecimiento personal.
c) Analizar y valorar la calidad de la musica.

d) Conocer los valores de la musica y optar por los aspectos emanados de ella que

sean mas idoneos para el desarrollo personal.

e) Participar en actividades de animaciéon musical y cultural que permitan vivir la

experiencia de trasmitir el goce de la musica.

f) Conocer y emplear con precision el vocabulario especifico relativo a los conceptos

cientificos de la musica.

g) Conocer y valorar el patrimonio musical como parte integrante del patrimonio

histdrico y cultural.

h) Capacitar para contribuir a la creaciéon de una conciencia social de valoracion del
patrimonio musical que favorezca su disfrute y la necesidad de transmitirlo a las

generaciones futuras.

a) Apreciar la importancia de la musica como lenguaje artistico y medio de expresion

cultural de los pueblos en los distintos contextos historicos.
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Expresarse con sensibilidad musical y estética para interpretar y disfrutar la musica
de las diferentes épocas y estilos y para enriquecer sus posibilidades de

comunicacion y realizacion personal.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE LAS ENSENANZAS PROFESIONALES

Las ensefanzas profesionales de musica deberan contribuir a que los alumnos y alumnas

adquieran las capacidades siguientes:

a)

b)

d)

f)

g)

h)

Superar con dominio y capacidad critica los contenidos y objetivos planteados en las

asignaturas que componen el curriculo de la especialidad elegida.

Conocer los elementos basicos de los lenguajes musicales, sus caracteristicas,

funciones y transformaciones en los distintos contextos histéricos.

Utilizar el «oido interno» como base de la afinacion, de la audicién arménica y de la

interpretacion musical.

Formar una imagen ajustada de las posibilidades y caracteristicas musicales de cada
uno, tanto a nivel individual como en relacién con el grupo, con la disposicion
necesaria para saber integrarse como un miembro mas del mismo o para actuar

como responsable del conjunto.

Compartir vivencias musicales de grupo en el aula y fuera de ella que permitan
enriquecer la relacién afectiva con la musica a través del canto y de participacion

instrumental en grupo.

Valorar el cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica y poder

concentrarse en la audicion e interpretacion.

Interrelacionar y aplicar los conocimientos adquiridos en todas las asignaturas que
componen el curriculo, en las vivencias y en las experiencia propias para conseguir

una interpretacion artistica de calidad.

Conocer y aplicar las técnicas del instrumento o de la voz de acuerdo con las

exigencias de las obras.

Adquirir y demostrar los reflejos necesarios para resolver eventualidades que surjan

en la interpretacion.
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j) Cultivar la improvisacién y la transposicion como elementos inherentes a la

creatividad musical.

K) Interpretar, individualmente o dentro de la agrupaciéon correspondiente, obras
escritas en todos los lenguajes musicales profundizando en el conocimiento de los
diferentes estilos y épocas, asi como en los recursos interpretativos de cada uno de

ellos.
l) Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad comunicativa.
m) Asimilar los posibles cambios estéticos y nuevas tendencias profesionales.

n) Desarrollar valores estéticos y culturales que les permita encaminarse hacia la

practica del buen gusto y refinamiento necesarios dentro de nuestra sociedad.

o) Evaluar estéticamente, de acuerdo con criterios correctos, los fendmenos culturales

coetaneos.
p) Desarrollar una actividad creadora e imaginativa.

g) Conocer e interpretar obras escritas en lenguajes musicales contemporaneos, como

toma de contacto con la musica de nuestro tiempo.
4.1.3 OBJETIVOS DE LAS ENSENANZAS PROFESIONALES DE FAGOT

La ensefianza del Fagot en las Ensefanzas Profesionales de musica tendra como objetivo

contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad

sonora.

a.1) Conseguir que mediante el estudio personal el alumno mejore la calidad del

sonido en todos los registros del instrumento.
a.2) Aumentar la flexibilidad tanto en los saltos como en agdgica.

b) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas épocas y

estilos de dificultad adecuada a este nivel.
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b.1) Interpretar correctamente el repertorio sefialado para este nivel tanto de

memoria como en audicion publica.
c¢) Practicar la fabricacién de lenguetas dobles (para los instrumentos que las tienen).

d) Demostrar una autonomia progresivamente mayor para solucionar cuestiones

relacionadas con la interpretacion: digitacion, articulacion, fraseo, etc.

d.1) Conocer y dominar los distintos tipos de articulacion que aparecen en cada

estilo.

e) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos periodos de la
historia de la musica instrumental, especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la

ornamentacion.

e.1) Conseguir que el alumno conozca y entienda el discurso musical de los

diferentes estilos: barroco, clasico, romantico, contemporaneo, vanguardias, etc.

f) Practicar la musica de conjunto, en formaciones cameristicas de diversa configuracion y
desempefiando papeles de solista con orquesta en obras de dificultad media, desarrollando

asi el sentido de la interdependencia de los respectivos cometidos.

4.2 CONTENIDOS DE LOS INSTRUMENTOS DE VIENTO-MADERA

1. Desarrollo en profundidad de la velocidad y de toda la gama de articulaciones posibles

(velocidad en legato, en los distintos staccatos, en los saltos, etc.).

1.1. Ejercicios de mecanismo y articulacion variada de dificultad variada y progresiva

(en todas las tonalidades).

2. Profundizacion en el estudio del vibrato de acuerdo con las exigencias interpretativas de

los diferentes estilos.

2.1 Realizacion progresiva de las oscilaciones producidas por los elementos que

intervienen en el vibrado (garganta, diafragma) para conseguir controlarlas.
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3. Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical: linea, color y
expresion, adecuandolos a los diferentes estilos, con especial atencion a su estudio en los

tempos lentos.

3.1. Realizacion de estudios de sonoridad para homogeneizar el timbre en todos los

registros, con independencia del matiz y de la velocidad.

3.2 Conseguir mayor flexibilidad en la interpretacion de los matices (trabajar los

extremos: del fortisimo al pianisimo).

3.3. Estudio de obras y estudios melddicos para aplicar los conocimientos adquiridos

en funcién de su interpretacion.

3.4. Trabajo de las obras y estudios mencionados en el punto 3.3. en diferentes
tonalidades para afianzar la expresividad de una melodia y la homogeneidad en

todos los tonos.
4. Estudio del registro sobreagudo en los instrumentos que lo utilizan.

4.1. Trabajo de la afinacion en este registro comparandolo con los registros medio y

grave.

4.2. Estudio de arpegios en toda la gama del instrumento incluyendo notas del

registro sobreagudo para obtener en él un sonido natural y empastado con el resto.

5. Practica de conjunto con otros instrumentos para desarrollar al maximo el sentido de la

armonia, la afinacion, el ritmo, etc.

6. Estudio del repertorio solista con orquesta de diferentes épocas correspondiente a cada

instrumento.
6.1. Estudios de obras compuestas en los estilos antes mencionados.
6.2. Distincién del estilo de la obra segun el periodo histérico al que pertenece.

6.3. Conocimiento de la vida y resto de la obra del compositor a un nivel general para

poder entender mejor las pautas interpretativas.
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6.4. Introduccidn en el diverso discurso de los estilos antes mencionados 6.5.

Distincion del tipo de articulacion de cada periodo.
6.6. Distincidon de la aplicacion de los matices en cada periodo.

6.7. Audiciones comparadas de CD's, interpretados por diferentes orquestas e

intérpretes
7. Estudio de los instrumentos afines.

7.1. Conocimiento de los instrumentos afines al menos a nivel auditivo tanto en el

plano solista como en orquesta o grupos de camara.

8. Iniciacién a la interpretacion de la musica contemporanea y al conocimiento de sus

grafias y efectos.
9. Fabricacién de cafias segun los métodos tradicionales.
10. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

10.1. Interpretacién en la clase individual de piezas memorizadas durante el trabajo

personal.

10.2. Interpretacion de memoria en publico de piezas sefialadas para los diferentes

cursos.

10.3. Interpretacion en clase de los ejercicios de mecanismo (escalas y arpegios) de

memoria.

11. Practica de la lectura a vista.
11.1. Practica de la lectura a primera vista durante la clase individual de instrumento.
11.2. Practica de la lectura a primera vista de musica manuscrita.

12. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las

caracteristicas de sus diferentes versiones.

12.1. Audicion de obras de distintos estilos para diferenciar las caracteristicas de

cada periodo.
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12.2. Audicién de obras interpretadas en instrumentos afines para conocerlos mejor

a un nivel critico.

4.3 PRIMER CURSO EE. PP.

4.3.1 MATERIALES DIDACTICOS 1° EE. PP.

Métodos

1ol =1 (0 (o [ [0 X TR A. Slama, Ed. Hoffmeister
- Practical Method forthe Bassoon...............c..covveeuennnnn.. J. Weissenborn, Ed. Carl Fisher
- Bassoon Studies Op. 8 VOL l.............coovuueeeeieeeeeiieeeeieeiiiceeeeaa, J. Weissenborn, Ed. Peters
- Método de intervalos y arpegios (Volumen lyll)..................... F. Oubradous, Ed. A. Leduc

Métodos complementarios

- The Complete book of Scales for Bassoon...................ccccuoeeeeen... Ed. Bossey & Hawkes
- Gran método completo para fagot...................cceieiiiiiii. E. Bourdeau, Ed. A. Leduc
Obras

= S0NataS N 1-3. .. E. Galliard, Ed. IMC
-S0Nata €N MIMENOINC2.......cccconeeeeeieee e B. Marcello, Ed. IMC
-Sonataenre menor Op.40.........cccooviiiiiiiiiiiiiiiian, J.B. Boismortier, Ed. Fagotizm

-Sonata en Sib Mayor...............c.coiiiiiiiiii e J. Besozzi,Ed. Oxford Music

- Second Book of BasSo0n SOIOS..............eueeeeieiiiiiiiiinnnnn. Hilling/Bergmann, Ed. Faber Music
- Rokoko-Sonaten................ccoveeeiiiiiiiiiiiinenn, Boismortier-Dupuits-Corette, Ed. Schott
-8S0Nata €N SOl MENOK..........o e et L. Merci, Ed. Schott
- Delices de la solitude (6 Sonatas).............c.. coveiiiiiiiiieen M. Corrette, Ed. Schott

- Cualquier obra o movimiento de dificultad similar previa consulta al profesor de la
especialidad.

4.3.2 SECUENCIACION TRIMESTRAL DE CONTENIDOS 1° EE. PP.

- Escalas y arpegios, mayores y menores hasta 5 alteraciones con distintas articulaciones.
- Trabajo del sonido desde Si b -1 hasta Do 4.

- Iniciacidn a la fabricacion de cafas: proceso de montaje.

- Estudio de trinos, notas de adorno y ornamentacion de estilo barroco.

- Estudio de la clave de Do en 42 Linea.

- “66 Estudios” de A. Slama (hasta 3 alteraciones).
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- “Método de Intervalos y Arpegios” Vol. | y Il de F. Oubradous.

- “Gran Método Completo para Fagot”. E. Bourdeau. Ejercicios de escalas mayores,
menores, terceras y 30 estudios (material curricular complementario).

- “Basson Studies” Op. 8 Vol. Il de J. Weissenborn. 50 estudios. Estudios 1 al 20 (material
curricular complementario).

- Interpretacion de tres obras de las programadas para el curso, o cualquiera de igual o
mayor dificultad.

1er Trimestre

- Escalas y arpegios, mayores y menores hasta 3 alteraciones

- Ejercicios de 0 a 1 alteracion “66 Estudios” de A. Slama

- Estudio de escalas, intervalos y arpegios de F. Oubradous Vol. | (0 a 1 alteracién)
- Practica de los ejercicios “Gran Método...” de E. Bourdeau, estudios 1 a 4

- Estudio de “Bassoon Studies” Op. 8 Vol. Il de J. Weissenborn, estudios 1 a 8

- Interpretacion de una obra de las propuestas para el curso

2° Trimestre

- Escalas y arpegios, mayores y menores hasta 4 alteraciones

- Ejercicios de 2 alteraciones “66 Estudios” de A. Slama

- Estudio de escalas, intervalos y arpegios de F. Oubradous Vol. | (2 alteraciones)
- Practica de los ejercicios “Gran Método...” de E. Bourdeau, estudios 5 al 8

- Estudio de “Bassoon Studies “ Op. 8 Vol. Il de J. Weissenborn, estudios 9 a 15

- Interpretacion de una obra de las propuestas para el curso

3er Trimestre

- Escalas y arpegios, mayores y menores hasta 5 alteraciones

- Ejercicios de 3 alteraciones “66 Estudios” de A. Slama

- Estudio de escalas, intervalos y arpegios de F. Oubradous Vol. | (3 alteraciones)
- Practica de los ejercicios “Gran Método...” de E. Bourdeau, estudios 9y 10

- Estudio de “Bassoon Studies” Op. 8 Vol. Il de J. Weissenborn, estudios 16 a 20

- Interpretacion de una obra de las propuestas para el curso

4.3.3 MINIMOS EXIGIBLES 1° EE. PP.

Se consideran contenidos minimos exigibles todos los contenidos correspondientes al
curso, asi como el programa que figura en el punto: “Secuenciacion trimestral de los

contenidos”. En estos contenidos, ademas, habra de demostrarse la consecucion de los
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objetivos propuestos. No obstante, sera requisito indispensable para superar el curso
participar en, al menos, una audicién publica interpretando una obra, pieza, movimiento,

estudio o ejercicio de memoria.

4.4 SEGUNDO CURSO

4.41 MATERIALES DIDACTICOS 2° EE. PP.

Métodos

=42 CAPLICES. ...ttt ettt e e e et a e e aaanees E. Ozi, Ed. IMC
- Practical Method forthe BassSoonN..............cccueeveeiiiinennin. J. Weissenborn, Ed. Carl Fisher
- Bassoon Studies Op. 8 VOI. Il...........ccoeeeeeeeeeeeeee J. Weissenborn, Ed. Peters

- Método de intervalos y arpegios (Volumen Iy ll)...................F. Oubradous, Ed. A. Leduc

Métodos complementarios

16 =11 (7 Lo 0 X A. Slama, Ed. Hoffmeister
- The Complete book of Scales for Bassoon..............ccccccoiuiuiuinnnns. Ed. Bossey & Hawkes
- Gran método completo parafagot....................cccoeiveiiininnn E. Bourdeau, Ed. A. Leduc
Obras

= S0NALA N T = B J.Galliard, Ed. IMC
R Yo 0L 1 r= I g e A T J.Galliard, Ed. IMC
=S0NAtA TN A MINOI ... e e e eeaee B. Marcello, Ed. IMC
=S0NAtE IN G MINOL......c i H. Eccles, Ed. IMC
- ROKOKO-Sonaten...........c.oueeuiuee i Boismortier-Dupuits-Corette, Ed. Schott
= BaSSONEIY ... e S. Adler, Theodore Presser Co
2 SONALAS . .. A. Vivaldi, Ed. IMC
- Second Book of Bassoon Sol0S...........ccccccccceeeeiieeeiennnnn, Hilling/Bergmann, Ed. Faber Music
- Seis suitespara cello SOIO .............ccooueiviiieeiiiiiiiiii i, J.S. Bach, Ed. Ricordi

-SonataFam (1°-2°mov.) ............cccvvvvveeeeeeeeeeee.....G.P. Telemann, Ed. Amadeus

= 80NALA SOl M ... L. Merci, Ed. Schott
- Delices de la solitude (6 Sonatas)..............cccccooeiiiiiiiiiiiiinnnn M. Corrette, Ed. Schott
- Piéce for basson etpiano................ccccvueveeiiiiceiiniinnnn.. G. Fauré, Ed. Alphonse Leduc

- Cualquier obra o movimiento de dificultad similar previa consulta al profesor de la
especialidad, como por ejemplo:
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Conciertos de Vivaldi (La m o Fa M), Sonata en Sim de Corelli, Sonata en Mi m op.50, n° 1

y 2 de Boismortier, etc.
4.4.2 SECUENCIACION TRIMESTRAL DE CONTENIDOS 2° EE. PP.

- Escalas y arpegios, mayores y menores hasta 6 alteraciones con distintas articulaciones.
- Trabajo del sonido en toda la extension del instrumento (desde sib -1 hasta do 4).

- Montaje de canas: Consolidacion.

- Estudio de trinos y notas de adorno con ornamentacion de estilo barroco.

- Ejercicios de clave de do en 42 Linea.

- “42 Caprices” de E. Ozi.

- “Método de Intervalos y Arpegios” Vol. | y Il de F. Oubradous.

- “Gran método completo para fagot”. E. Bourdeau. Ejercicios de escalas mayores,
menores, terceras y 30 estudios (material curricular complementario).

- “Bassoon Studies” Op.8 Vol. Il de J. Weissenborn. 50 Estudios. Estudios 21 a 50 (material
curricular complementario).

- Interpretacién de tres obras de las programadas para el curso, o cualquiera de igual o
mayor dificultad.

1er Trimestre

- Escalas y arpegios, mayores y menores hasta 4 alteraciones.

- 2 Caprichos de Ozi elegidos por el profesor y con relacion técnica con la obra.

- Estudio de escalas, intervalos y arpegios de F. Oubradous Vol. Il (4 alteraciones).
- Practica de los ejercicios “Gran Método...” de E. Bourdeau, estudios 11 a14.

- Estudio de “Bassoon Studies” Op. 8 Vol. Il de J. Weissenborn, estudios 21 a 29.

- Interpretacion de una obra de las propuestas para el curso.

2° Trimestre

- Escalas y arpegios, mayores y menores hasta 5 alteraciones.

- 2 Caprichos de Ozi elegidos por el profesor y con relacion técnica con la obra.

- Estudio de escalas, intervalos y arpegios de F. Oubradous Vol. Il (5 alteraciones).
- Practica de los ejercicios “Gran método...” de E. Bourdeau, estudios 15 a 17.

- Estudio de “Bassoon Studies” Op. 8 Vol. Il de J. Weissenborn, estudios 30 a 40.
- Interpretacion de una obra de las propuestas para el curso.

3er Trimestre

- Escalas y arpegios, mayores y menores hasta 6 alteraciones.
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- 2 Caprichos de Ozi elegidos por el profesor y con relacion técnica con la obra.

- Estudio de escalas, intervalos y arpegios de F. Oubradous Vol. Il (6 alteraciones).
- Practica de los ejercicios “Gran método...” de E. Bourdeau, estudios 18 a 20.

- Estudio de “Bassoon Studies” Op. 8 Vol. Il de J. Weissenborn, estudios 41 a 50

- Interpretacion de una obra de las propuestas para el curso

4.4.3 MINIMOS EXIGIBLES 2° EE. PP.

Se consideran contenidos minimos exigibles todos los contenidos correspondientes al
curso, asi como el programa que figura en el punto: “Secuenciacion trimestral de los
contenidos”. En estos contenidos, ademas, habra de demostrarse la consecucion de los
objetivos propuestos. No obstante, sera requisito indispensable para superar el curso
participar en, al menos, una audicion publica interpretando una obra, pieza, movimiento,

estudio o ejercicio de memoria.

4.5 TERCER CURSO

4.51 MATERIALES DIDACTICOS 3° EE. PP.

Métodos
=42 CAPIICROS ...t e Ozi, Ed. Ricordi
- Trente Etudes POUrle BasSON.............ceeeeeeeeeeaieeeeeeiieeeeeaeeee, E. Bourdeau, Ed. A. Leduc

Métodos complementarios

- Método de intervalos y arpegios (Volumen lyll)....................F. Oubradous, Ed. A. Leduc
- Gran método completo para fagot................cccoevveeveeviiiniieannn. E. Bourdeau, Ed. A. Leduc
- Estudios de Bravura (10)........ccoiiiriiii e E. Ozi, Ed. Ricordi

Obras

-Sonata en famenor...........uii i Telemann, Ed. Amadeus
=S0NAtA @M MIM ... e e e Telemann, E.M.B.
- Concierto enlamenor (fVIIN° 7 ).......cooooeiiiniiiiiiie A. Vivaldi, Ed. G. Billaudot
- SiX DU0S CoNcertantes.............oouueueeeeeeieeeiieeeeeeeiiieeeeeeaeiaaen F. Devienne, Ed. G. Billaudot
SViIreIaI. ... P. M. Dubois, Ed. A. Leduc
=8S0NALA TN G IMUNOL.......o.eeeeee e ettt et e eee e e H. Eccles, Ed, IMC
- Sonate para fagot y cello KV 292...........c.cooviiiiiiiiiiiiiiiiins W.A. Mozart, Ed. Fagotizm
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-6 Sonates para fagot Y B.C..........oooeiiii i e M. Correte, Ed. Schott
-Concierto €N Famayor...........c.cuuieieie et C. Stamitz, Ed. Fagotizm
- Delices de la solitude (6 Sonatas) ...........ccooieiiiiiiiiiie, M. Corrette, Ed. Schott
- Piéce forbassonetpiano...........ccoovviiiiiiiii i G. Fauré, Ed. Alphonse Leduc
“CONCEITPIECE. ...t e G. Pierné, Ed. Fagotizm

- Cualquier obra o movimiento de dificultad similar previa consulta al profesor de la
especialidad

4.5.2 SECUENCIACION TRIMESTRAL DE CONTENIDOS 3° EE. PP.

- Escalas y arpegios en todas las tonalidades

- Trabajo del sonido en toda la extension del instrumento (desde si b -1 hasta mi 4)

- Estudio del vibrato, con notas largas, controlando las oscilaciones y la afinacion

- Fabricacion y raspado de cafas

- “42 Caprichos” de E. Ozi

- “Trente etudes” de E. Bourdeau (material curricular complementario)

- “Estudios de Bravura” de E. Ozi (material curricular complementario)

- Interpretaciéon de tres obras con acompafamiento de piano de diferentes estilos, de las
programadas para el curso, o cualquiera de igual o mayor dificultad

1er Trimestre

- Escalas y arpegios en todas las tonalidades

- Ejercicios del 1 al 14 del método “42 Caprichos” E. Ozi. (5 minimo)

- Practica de “Trente Etudes” de E. Bourdeau, ejercicios de 0 a 3 alteraciones (5 minimo)
- Una obra de las propuestas para el curso con acompanamiento de piano

2° Trimestre

- Escalas y arpegios en todas las tonalidades

- Ejercicios del 15 al 28 del método “42 Caprichos” E. Ozi (5 minimo)

- Practica de “Trente Etudes” de E. Bourdeau, ejercicios de 4 y 5 alteraciones (5 minimo)
- Una obra de las propuestas para el curso con acompafamiento de piano

3er Trimestre

- Escalas y arpegios en todas las tonalidades
- Ejercicios del 29 al 42 del método “42 Caprichos” E. Ozi (5 minimo)

- Practica de “Trente Etudes” de E. Bourdeau, ejercicios de todas las alteraciones (5
minimo)

- Una obra de las propuestas para el curso con acompanamiento de piano
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4.5.3 MINIMOS EXIGIBLES 3° EE. PP.

Se consideran contenidos minimos exigibles todos los contenidos correspondientes al
curso, asi como el programa que figura en el punto: “Secuenciacion trimestral de los
contenidos”. En estos contenidos, ademas, habra de demostrarse la consecucion de los
objetivos propuestos. No obstante, sera requisito indispensable para superar el curso
participar en, al menos, una audicién publica interpretando una obra, pieza, movimiento,

estudio o ejercicio de memoria.

4.6 CUARTO CURSO

4.6.1 MATERIALES DIDACTICOS 4° EE. PP.

Métodos

=B CAPLICROS. ... C. Jacobi, Ed, |.M.B.
=10 Preludes - EHUAES. .........ooee e, F. Obradous, Ed. A. Leduc
- 25 Estudios de escalas y arpegios op. 24 vol.l.............................. L. Milde, Ed. G. Billaudot

Métodos complementarios

- Método de intervalos y arpegios (Volumen lyll)..................... F. Oubradous, Ed. A. Leduc
- Gran método completo parafagot.........ccccooeeviiiiieiiiii E. Bourdeau, Ed. A. Leduc
Obras

- Conciertoenlamenorn®2yn®7...................ccevveevveeennnnnn..... Al Vivaldi, Ed. G. Billaudot
“ROMANCE OP. G2........eeeeeeeeeeeee et E. Elgar, Ed. Novello
“CONCEITPIECE........oeee e e e e G. Pierné, Ed. Fagotizm
- Concierto €N dO MAYOL ..............ccoeeeeeeeeeee ettt e e Kozeluch, E.M.C.
“BUIMESQUE. ...ttt E. Bozza, Ed. A. Leduc
- Partita for BasSSO0N SOIO.............ccovineieiiiie i G. Jacob, Ed. Fagotizm
- Concerto for Bassoon and Orquesta Op.12...........c.ccccevvnieeeeennnn. F. David, Ed. Fagotizm
- Andante-rondo alahtungara...............ccccooiiiiiiiiiiiiiann. C.M. von Weber, Ed. Schaeffer
- Concerto en fa mayor para fagoty orquesta...............ccccceeeeeininnn.. F. Danzi, Ed. Fagotizm
-Piece enformé d’Habanera. ...............coueiiiieii e M. Ravel, Ed. A. Leduc
-6 suites para cello SOIO...............cooueiiiii i J. S. Bach, Ed. Ricordi

- Cualquier obra o movimiento de dificultad similar previa consulta al profesor de la
especialidad
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4.6.2 SECUENCIACION TRIMESTRAL DE CONTENIDOS 4° EE. PP.

- Escalas, terceras y arpegios en todas las tonalidades

- Trabajo del sonido en toda la extension del instrumento (hasta mi natural 4)
- Velocidad y agilidad en los estudios mecanicos

- Posiciones alternativas en el registro agudo (trinos y notas)

- Perfeccionamiento de trinos y notas de adorno

- Fabricacion y raspado de cafas

- “25 Estudios de Escalas y Arpegios” Op. 24 de L. Milde

- “6 Caprichos” de C. Jacobi (material curricular complementario)

- “10 Preludes - Etudes” de F. Obradous (material curricular complementario)
- Interpretacion de tres obras con acompafamiento de piano, de diferentes estilos, de las
programadas para el curso, o cualquiera de igual o mayor dificultad

1er Trimestre

- Escalas, terceras y arpegios en todas las tonalidades

- Trabajo en toda la extension del instrumento

- Ejercicios del 1 al 8 del Op. 24 “25 Estudios...” L. Milde (5 minimo)
- Capricho 1y 2

- Preludes - Etudes 1 al 3

- Una obra con acompanamiento de piano de las propuestas

2° Trimestre

- Escalas, terceras y arpegios en todas las tonalidades

- Trabajo en toda la extension del instrumento

- Ejercicios del 9 al 18 del Op. 24 “25 Estudios...” L. Milde (5 minimo)
- Capricho 3y 4

- Preludes - Etudes 4 al 7

- Una obra con acompafiamiento de piano de las propuestas

3er Trimestre

- Escalas, terceras y arpegios en todas las tonalidades

- Trabajo en toda la extension del instrumento

- Ejercicios del 19 al 25 del Op. 24 “25 Estudios...” L. Milde (5 minimo)
- Capricho 5y 6

- Preludes - Etudes 8 al 10
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- Una obra con acompafamiento de piano de las propuestas

4.6.3 MINIMOS EXIGIBLES 4° EE. PP.

Se consideran contenidos minimos exigibles todos los contenidos correspondientes al
curso, asi como el programa que figura en el punto: “Secuenciacion trimestral de los
contenidos”. En estos contenidos, ademas, habra de demostrarse la consecucion de los
objetivos propuestos. No obstante, sera requisito indispensable para superar el curso
participar en, al menos, una audicién publica interpretando una obra, pieza, movimiento,

estudio o ejercicio de memoria.

4.7 QUINTO CURSO

4.71 MATERIALES DIDACTICOS 5° EE. PP.
Métodos

- 50 Estudios de concierto (Op. 26 VOI. I)...........cccoeeeeeeeeeeeeeaan L. Milde, Ed. A. Leduc
- Método de intervalos y arpegios (Volumen l y ll)..................F. Oubradous, Ed. A. Leduc
- Gran método completo para fagot.................ccooevveeveeveeeiiinnnnn. E. Bourdeau, Ed. A. Leduc

Métodos complementarios

I o =y (1o (o X Gambaro, Ed. IMC
- 20 EStudioS MEIOQICOS..........c..oeeeeeeieeeeeeeeeeeeee e A. Orefici, Ed. A. Leduc
- Probespiel fur FaQOLL............coooe e ettt e e Ed. Peters
R = [0 Lo TR Ed. Ricordi
Obras

-Sonataparafagoty piano..............c.curiieiiiiiiiiiiiii e, P. Hindemith, Ed. Schott
- Concierto @NMiBEMOL...............cooeeeeeeeiieeieeeeeeeeeee e J. C. Bach, Ed. Hoffmeister
0] 4 1o7=Y 1 ¢ [o J F. David, Ed. Fagotizm
-S0Nata €N do MaAYOr. ... e, J. Fasch, Ed .Peters
- CoNCerto iN famMayOr. ... . ..o e F. Danzi, Ed. Fagotizm
- Variaciones y rondo.............c.coiiiiiiii J. N. Kalliwoda, Ed. Fagotizm

- Suite pour Bassoon and Piano...............................................A. Tansman, Ed. Fagotizm
- Andante-Rondb ala hungara................ccccoieiiiiiiiinn.. C.M. von Weber, Ed. Schaeffer
-ConcertoiNFMOP. 75 C.M. von Weber, Ed. Breitkopf
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- Conciertoenlamenorn®2yn®7z............cccoeccevvevvvvvrnennnnnnnnn AL Vivaldi, Ed. G Billaudot
-Pieceenformé d’Habanera...............c..couiiiiiiiiiiii i, M. Ravel, Ed. A. Leduc

- Cualquier obra o movimiento de dificultad similar previa consulta al profesor de la
especialidad

4.7.2 SECUENCIACION TRIMESTRAL DE CONTENIDOS 5° EE. PP.

- Escalas y arpegios en todas las tonalidades

- Fabricacién y raspado de cafias

- “50 Estudios de concierto” Op. 26 Vol. | de L. Milde

- “Método de Intervalos y arpegios” Vol. | y Il de F. Oubradous

- “Gran método completo para fagot’. E. Bourdeau. Ejercicios de escalas mayores,
menores, terceras y 30 estudios (material curricular complementario)

- Solos de orquesta del libro “Probespiel fur Fagott”
- Interpretacién de tres obras con acompafiamiento de piano, de diferentes estilos, de las
programadas para el curso, o cualquiera de igual o mayor dificultad

1er Trimestre

- Escalas y arpegios en todas las tonalidades

- Estudios del 1 al 8 del op. 26 Vol. | (5 minimo)

- Estudio de escalas, intervalos y arpegios de F. Oubradous Vol. | y li
- Practica de los ejercicios “Gran método...” de E. Bourdeau

- Una obra con acompafnamiento de piano de las propuestas.

2° Trimestre

- Escalas y arpegios en todas las tonalidades

- Estudios del 9 al 17 del op. 26 Vol. | (5 minimo)

- Estudio de escalas, intervalos y arpegios de F. Oubradous Vol. | y lI
- Practica de los ejercicios “Gran método...” de E. Bourdeau

- Una obra con acompafnamiento de piano de las propuestas

3er Trimestre

- Escalas y arpegios en todas las tonalidades

- Estudios del 18 al 25 del op. 26 Vol. | (5 minimo)

- Estudio de escalas, intervalos y arpegios de F. Oubradous Vol. | y lI
- Practica de los ejercicios “Gran método...” de E. Bourdeau

- Una obra con acompafamiento de piano de las propuestas
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4.7.3 MINIMOS EXIGIBLES 5° EE. PP.

Se consideran contenidos minimos exigibles todos los contenidos correspondientes al
curso, asi como el programa que figura en el punto: “Secuenciacion trimestral de los
contenidos”. En estos contenidos, ademas, habra de demostrarse la consecucion de los
objetivos propuestos. No obstante, sera requisito indispensable para superar el curso
participar en, al menos, una audicién publica interpretando una obra, pieza, movimiento,

estudio o ejercicio de memoria.

4.8 SEXTO CURSO

4.8.1 MATERIALES DIDACTICOS 6° EE. PP.

Métodos
- 50 Estudios de concierto (Op. 26 VOI. Il)..........ccccueeiiiiiiiiieieee L. Milde, Ed. G Billaudot
= 22 Grandes ©JEICICIOS. ............ceeeeeeeeee et et e ettt s rs e aa e e aaaeaaas Gatti, Ed. Ricordi

Métodos complementarios

- Método de intervalos y arpegios (Volumenly Il)......................F. Oubradous, Ed. A. Leduc
- Probespiel fUr FAQOLL.. .............oooeeeeeieee e et e e e e e e e aaaans Ed. Peters
) - o /[0 S Ricordi
Obras

-ConciertoenmimenorRV. 484 ..o, A. Vivaldi, Ed. G. Billaudot
-ConcertoensibMRV.503. ... s A. Vivaldi, Ed. G. Billaudot
- Conciertoen do menor RV. 480..........ccooviiiiiiiiiiiiiiiieeeee A. Vivaldi, Ed. G. Billaudot
- Concierto €N do MaYOr........cceeiiiee i A. Vivaldi, Ed. G. Billaudot
- Conciertoenfamayorop. 75...................... C. M von Weber, Ed. Musica Rara o Breitkopf
- Sonata en sol mayor para fagoty piano.............ccccceevvvviviiiinennn. C. Saint-Saéns, Ed. Peters
- Concierto Stiick Souvenir de Donizetti....................coooeiill J. Waterson, Ed. Fagotizm
- Sonata fur fagott und piano..............ooooi i P. Hindemith, Ed. Schott
-Sarabande et Cortege ......coiiiiiii H. Dutilleux, Ed. A. Leduc
-Concierto en sibemolN®35. .. ... A. Vivaldi, Ed. G Billaudot
- Concerto sib mayor Kv 191 ..., W. A. Mozart, Ed. Barenreiter
- Andante-Rondé alaHungara..............coooiiiiiiiiiinn C.M. von Weber, Ed. Schaeffer
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- Cualquier obra o movimiento de dificultad similar previa consulta al profesor de la
especialidad

4.8.2 SECUENCIACION TRIMESTRAL DE CONTENIDOS 6° EE. PP.

- Escalas y arpegios en todas las tonalidades

- Fabricacion y raspado de canas

- “50 Estudios de concierto” Op. 26 Vol. |l de L. Milde

- “22 Grandes ejercicios” de N. Gatti (material curricular complementario)

- “Probespiel fir Fagott”

- Interpretacion de tres obras con acompafamiento de piano, de diferentes estilos, de las
programadas para el curso, o cualquiera de igual o mayor dificultad.

1er Trimestre

- Escalas y arpegios en todas las tonalidades

- Estudios de 26 al 33 del op. 26 Vol. Il (5 minimo)

- Ejercicios del 1 al 7 del Gatti

- Solos de orquesta del Probespiel (periodo Barroco y Clasico)
- Una obra con acompanamiento de piano de las propuestas

2° Trimestre

- Escalas y arpegios en todas las tonalidades

- Estudios de 34 al 42 del Op. 26 Vol. Il (5 minimo)

- Ejercicios del 8 al 15 del Gatti

- Solos de orquesta del Probespiel (periodo Romantico)

- Una obra con acompafnamiento de piano de las propuestas

3er Trimestre

- Escalas y arpegios en todas las tonalidades

- Estudios de 43 al 50 del op. 26 vol. Il (5 minimo)

- Ejercicios del 16 al 22 del Gatti

- Solos de orquesta del Probespiel (periodo contemporaneo)
- Una obra con acompafnamiento de piano de las propuestas
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4.8.3 MINIMOS EXIGIBLES 6° EE. PP.

Se consideran contenidos minimos exigibles todos los contenidos correspondientes al
curso, en los que, ademas, habra de demostrarse la consecucion de los objetivos

propuestos.

Ademas, sera un minimo exigible la realizaciéon de un recital publico, que constara de al
menos tres obras de diferentes estilos, con el acompafamiento adecuado y con una
duracién de al menos veinte minutos. No obstante, sera requisito indispensable para
superar el curso participar en, al menos, una audicidn publica interpretando una obra, pieza,

movimiento, estudio o ejercicio de memoria.
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5 METODOLOGIA

5.1 METODOLOGIA DIDACTICA. MATERIALES Y RECURSOS.

5.1.1 METODOLOGIA

Teniendo en cuenta la diversidad del alumnado que nos podemos encontrar, es decir, a sus
diferentes edades, motivaciones y en definitva a sus diferentes caracteristicas

psicoevolutivas, la metodologia sera:

—Activa: el alumno es el protagonista de su propio aprendizaje, observando,
experimentando por si mismo. El profesor toma el papel de guia-orientador. Aprender a

aprender. Metacognicion. Un aprendizaje basado en el costructivismo.

—Individualizada: se adaptara a cada alumno en particular, a sus intereses y necesidades.
Hay que tener presente que cada alumno tiene un ritmo de aprendizaje diferente y unas
capacidades particulares que le hacen distinto a todos los demas. Debe concederse a la
programacion, por tanto, un margen de flexibilidad para adaptarse a cada caso con el objeto
de sacarle el maximo aprovechamiento. En este sentido, la propuesta didactica se orientaria

a atender la diversidad.

—Motivadora: programando actividades que le resulten atractivas y plenamente
satisfactorias al alumno y que le animen a continuar avanzando en el proceso de

aprendizaje.

—Integradora: no solo abarcara el ambito del estudio del instrumento sino que la haremos

extensible a todos los aspectos relacionados con la educacion musical.

—Progresiva: la programacion debe ajustarse al nivel real del alumnado. Es necesario, por
tanto, que las dificultades estén bien dosificadas para mantener la ilusién y el animo de
aprender. La figura de los padres es vital, por lo que las reuniones con estos tienen capital
importancia y ha de llevarse a cabo con la frecuencia que se considere necesaria. Ellos han
de colaborar recordando a sus hijos la necesidad de repasar, asimilar y poner en practica
lo ensefiado en la clase. Asi pues, durante los primeros afnos el alumno/a forjara un habito
sano de estudio en casa que le conducira a buenos resultados sin duda. Participacion,

implicacion activa, del alumno/a en actividades fuera del aula (audiciones, conciertos en
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teatros, intercambios) supone una metodologia de formacion integral para el alumno/a

como posible futuro musico/a e intérprete.

La interpretacion musical, meta de las ensefanzas instrumentales, es por definicién, un
hecho diverso, subjetivo, en cuyo resultado final se funden el mensaje del creador contenido
en la obra y la personal manera de transmitirlo del intérprete, que hace suyo ese mensaje
modulandolo a través de su propia sensibilidad. Es por ello, que el desarrollo de la
personalidad y la sensibilidad propias del alumno constituyen el fin ultimo que persigue el
proceso educativo que nos ocupa. A lo largo de un proceso de este tipo, el profesor ha de
ser mas que nada un guia, un consejero, que a la vez que da soluciones concretas a
problemas o dificultades igualmente concretos, debe, en todo aquello que tenga un caracter
mas general, dar opciones, sin imponer criterios, estimulando y ensanchando la

receptividad y la capacidad de respuesta del alumno ante el hecho artistico.

El proceso de ensefianza pues, ha de estar presidido por la necesidad de garantizar la
funcionalidad de los aprendizajes. Con esto queremos decir no solo que el conocimiento
adquirido tenga una posible aplicacidén practica, sino también y sobre todo, que éste sea

necesario y util para llevar a cabo otros aprendizajes que permitan “aprender a aprender”.

Las Ensenanzas Elementales deben plantearse como un periodo de experiencia y
descubrimiento en el que queden sentadas las bases de una técnica correcta y eficaz, pero
lo que es aun mas importante, de unos conceptos musicales que cristalicen, mediando el
tiempo necesario para la maduracion de todo ello, es decir, en las Ensehanzas
Profesionales, en una auténtica conciencia de intérprete. Al intérprete corresponde el
trabajo de mediacién entre el compositor y el publico, y esta labor implica un correcto
entendimiento del texto, un sistema de signos recogidos en la partitura que, pese a su
continuo enriquecimiento a lo largo de los siglos, padece de irremediables limitaciones para

representar el fendmeno musical como algo esencialmente necesitado de recreacion.

Asi pues, la tarea del futuro intérprete consistira en: aprender a leer correctamente la
partitura; penetrar después, a través de la lectura en el sentido de lo escrito para poder
apreciar su valor estético; y desarrollar al propio tiempo la destreza necesaria en el manejo
del instrumento, para que la ejecucion de ese texto musical adquiera su plena dimension de
mensaje expresivamente significativo, para poder transmitir de manera convincente la

emocioén que en el espiritu del intérprete despierta la obra musical cifrada en la partitura.
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Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe llegar a desarrollar las capacidades
especificas que le permitan alcanzar el maximo dominio de las posibilidades de todo orden
que le brinda su instrumento, las cuales se hallan reflejadas en la literatura del instrumento
que nos han legado los compositores a lo largo de los siglos. Al desarrollo de esa habilidad,
a la plena posesion de esa destreza en el manejo del instrumento, es a lo que llamamos
“técnica”. Pero no debe olvidarse, que el trabajo técnico debe estar siempre
indisociablemente unido a la realidad musical a la que se trata de dar cauce, evitando
constantemente el peligro de que el estudio quede reducido a una mera ejecucion
gimnastica. La técnica ha de ser siempre considerada como un medio, una herramienta de
la interpretacion musical, y nunca como un fin en si mismo. Todo este proceso debe ser
planteado de forma que la suma de conocimientos y las inevitables horas de practica a las
que se vera sometido el alumno le sean presentadas de manera tan atractiva y estimulante
como sea posible, logrando asi que su posible vocacioén y su interés por el aprendizaje se

vean reforzados.

Esta programacion didactica ha sido elaborada teniendo presentes en todo momento el
conjunto de consideraciones hasta aqui expuesto, por o que se hace necesario que el
profesor no olvide la relacion y el vinculo existente entre los distintos apartados de la misma.
El conjunto de los contenidos ha sido articulado de tal modo que mediante su desarrollo y
profundizacion a través del repertorio se puedan ir alcanzando gradualmente los objetivos
planteados. Paralelamente, el grado de consecucion de tales objetivos sera constatado

mediante la aplicacion de los criterios de evaluacion.

Por otra parte, la atencion que supone la clase individual semanal de instrumento, permite
al profesorado adaptar la programacion a las caracteristicas y necesidades de cada uno de
sus alumnos, tratando de desarrollar sus posibilidades y subsanar sus carencias. Es
importante sefalar, que dentro de lo que supone esta “personalizacion” de la programacion,
el profesor no debe olvidar la presentacién de los diferentes tipos de escritura o disefios
técnicos posibles en el instrumento, ya sea a través de los estudios u obras propuestos o
en ejercicios técnicos especificos. Asimismo, en la clase colectiva semanal deberan regir

también los principios metodologicos hasta aqui sefalados.
TECNICAS DE ESTUDIO, METACOGNICION: APRENDER A APRENDER.

El estudio es del denominador comun de todo el alumnado, independientemente de las

aptitudes de cada uno, Necesariamente tiene que estudiar y ese estudio debe ser
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planificado de forma racional, ya que muchos estudiantes avanzan a un ritmo lento debido

a que estudian de una forma mecanica.

El alumno debe tener conciencia clara respecto a este punto, sus horas de estudios deben
ser momentos en los que su cerebro entre de forma activa en el proceso, debe saber que
no es cuestion de hora, sino que es cuestidon de calidad y de tiempo bien aprovechado. Han

de comprender que ha de ser el cerebro el motor del estudio.

El primer acercamiento a la obra debe ser lento y reflexivo, ha de estudiar por frases
musicales y nunca por paginas, ya que a veces una pagina no completa la idea musical; el
estudio se hara a través del analisis de las obras, observando los problemas técnicos y

musicales y tratando de resolverlos.

Estudiara con mas intensidad aquellos pasajes que presenten mas problemas. Otro factor
importante es la velocidad, en las primeras lecturas, que ha de ser una velocidad adecuada
a las posibilidades del intérprete, una velocidad que permita oir con claridad los sonidos,
asi como para realizar la técnica adecuada a cada obra, pero siempre tendra que tocarla a
una velocidad mas lenta, aunque crea dominarla, ya que si siempre toca muy rapido puede

caer en vicios como notas falsas, precipitaciones, etc.

Otro elemento importantisimo es el control del oido, no olvidemos que una de las metas
principales de todo musico es la calidad del sonido; en los primeros niveles es
imprescindible la cooperacion del profesor, pero a medida que avanzamos debe ser el

propio alumno quien vaya adquiriendo autonomia en el estudio de este elemento musical.

El alumnado debe aprender a aprender, METACOGNICION. El alumnado va construyendo

su aprendizaje.

5.1.2 ACTIVIDADES LECTIVAS

Las actividades lectivas se desarrollaran en un horario semanal de una hora de clase
individual y una hora de clase colectiva (esta ultima solamente en la Ensefianzas

Elementales).

La actividad lectiva se basara principalmente en una enseianza de desarrollo a partir del

nivel establecido y posteriormente en una sintesis o resumen de la materia tratada.
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La presente programacion pretende ser un compendio lo mas amplio posible del repertorio
del instrumento en cuanto a métodos y obras se refiere. El profesor sera el encargado de
seleccionar las distintas obras e ir guiando al alumno de acuerdo con sus caracteristicas

personales e intereses.
5.1.3 ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES
e Participacién en FagotCyL.
¢ Intercambios con otros centros.
e Participar en las actividades extraescolares que organice el centro.

Los alumnos de fagot que estén matriculados y colaboren en las asignaturas de Orquesta

y Banda realizaran las siguientes salidas y actividades extraescolares:

e Excursion a Valencia los dias 7,8 y 9 de marzo de 2025. Una vez alli se ofrecera un

concierto junto con las otras dos orquestas en el auditorio de Alaquas

e Conciertos finales en la provincia de Segovia y/o otros destinos de la comunidad de

Castilla y Ledn. Tercer trimestre del curso académico.

e Posible participacion en el dia europeo de la musica. Finales del tercer trimestre del

curso académico.
e Participacion en la edicién 2025 del festival Musika Musica celebrado en Bilbao.
e Concierto en la calle.

51.4 MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD: ADAPTACIONES
CURRICULARES

Tal y como cita el Decreto 60/2007, la Consejeria competente en materia de educacion
adoptara las medidas oportunas para la adaptacion del curriculo a las necesidades de los
alumnos con discapacidad. En todo caso, estas adaptaciones respetaran en lo esencial los

objetivos fijados en el curriculo.

Asimismo, se adoptaran las medidas oportunas para flexibilizar la duracién de las

ensefianzas elementales y profesionales de musica en los supuestos de alumnos
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sobredotados intelectual y artisticamente o que demuestren capacidad y madurez para

ampliar la matricula.
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6 LA EVALUACION

6.1 INTRODUCION

La evaluacién de las ensefianzas de musica se realizara teniendo en cuenta los objetivos
educativos, asi como los contenidos y criterios de evaluacion de cada una de las
asignaturas del curriculo. La evaluacion del aprendizaje del alumnado se realizara de forma

continua e integradora, aunque diferenciada segun las distintas asignaturas del curriculo.

Continua, en cuanto esta inmersa en el proceso educativo del alumno y tiene como finalidad
analizarlo (con una vertiente diagndstica) para detectar las dificultades en el momento en
que se producen, averiguar sus causas Yy, en consecuencia, adecuar las actividades

programadas y las estrategias metodoldgicas adoptadas.

Integradora porque tendra en cuenta tanto las capacidades reflejadas en los objetivos
generales de las ensefanzas elementales, como las que corresponden a los objetivos

especificos de la asignatura.

La evaluacion sera realizada por el equipo de profesores del alumno coordinados por el
profesor tutor, actuando dichos profesores de manera integrada a lo largo del proceso de

evaluacioén y en la adopcion de las decisiones resultantes de dicho proceso.

La evaluacion tendra un caracter formativo y orientador del proceso educativo vy
proporcionara una informacion constante que permita mejorar tanto los procesos, como los

resultados de la intervenciéon educativa.

Los profesores evaluaran tanto el aprendizaje de los alumnos como los procesos de
ensefianza, asi como su propia practica docente. Ademas, los profesores aportaran a los
alumnos las estrategias necesarias para que éstos sean capaces de evaluar su propio

aprendizaje.
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6.2 LA EVALUACION EN LAS ENSENANZAS ELEMENTALES

6.2.1 CRITERIOS DE EVALUACION
Los criterios son comunes a todos los cursos.
1. Leer textos a primera vista con fluidez y comprension.

Este criterio de evaluacién pretende constatar la capacidad del alumno para desenvolverse

con cierto grado de autonomia en la lectura de un texto.

2. Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida, afinacion, articulacion y

fraseo adecuados a su contenido.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar, a través de la memoria, la correcta

aplicacién de los conocimientos tedrico-practicos del lenguaje musical.
3. Interpretar obras de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.

Este criterio pretende comprobar la capacidad del alumno para utilizar el tempo, la

articulacion y la dinamica como elementos basicos de la interpretacion.

4. Describir con posterioridad a una audicion los rasgos caracteristicos de las obras

escuchadas.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad para percibir y relacionar con los
conocimientos adquiridos, los aspectos esenciales de obras que el alumno pueda entender
segun su nivel de desarrollo cognitivo y afectivo, aunque no las interprete por ser nuevas

para €l o resultar aun inabordables por su dificultad técnica.
5. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo individual.

Este criterio de evaluacién pretende verificar que el alumno es capaz de aplicar en su
estudio las indicaciones del profesor y, con ellas, desarrollar una autonomia progresiva de

trabajo que le permita valorar correctamente su rendimiento.

6. Interpretar en publico como solista y de memoria, obras representativas de su nivel en el

instrumento, con seguridad y control de la situacion.
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Este criterio de evaluacion trata de comprobar la capacidad de memoria y autocontrol y el
dominio de la obra estudiada. Asi mismo pretende estimular el interés por el estudio y
fomentar las capacidades de equilibrio personal que le permitan enfrentarse con naturalidad

ante un publico.

7. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar o cantar al mismo

tiempo que escucha y se adapta al resto de los instrumentos o voces.

Este criterio de evaluacion presta atencién a la capacidad del alumno para adaptar la

afinacion, la precision ritmica, dinamica, etc., a la de sus compafieros en un trabajo comun.
6.2.2 CRITERIOS DE CALIFICACION
El curso estara dividido en tres trimestres.

Cada alumno recibira trimestralmente informacion por escrito (mediante una calificacion)
sobre la situacion de su proceso de aprendizaje. La calificacion se expresara en términos
numéricos utilizando la escala de 1 a 10 sin decimales, considerandose positivas las

calificaciones iguales o superiores a cinco y negativas las inferiores a cinco.
La calificacion final sera la media ponderada que resulte del siguiente computo:

A CLASE INDIVIDUAL. Cada criterio de evaluacion de los detallados a
continuacién puntuara el 50% del valor de la nota de este apartado:

e Interpretar obras de acuerdo con los criterios de estilo correspondientes.

e Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo

individual.

B. CLASE COLECTIVA. Cada criterio de evaluaciéon de los detallados a
continuacién puntuara el 33.3% del valor de la nota de este apartado:

e Describir con posterioridad a una audicion los rasgos caracteristicos de las
obras escuchadas.

e Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar o
cantar al mismo tiempo que escucha y se adapta al resto de los instrumentos
0 voces.

e Leer textos a primera vista con fluidez y comprension.
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Estos criterios de evaluaciéon seran tenidos en cuenta a la hora de elaborar los
contenidos de las clases colectivas y sera el profesor de clase colectiva el

encargado de calificar al alumno.

C. AUDICION. Cada criterio de evaluacion de los detallados a continuacion

puntuara el 50% del valor de la nota de este apartado:
e Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida, afinacion,

articulacion y fraseo adecuados a su contenido.

e Interpretar en publico como solista y de memoria, obras representativas de

su nivel en el instrumento, con seguridad y control de la situacion.

Los aspectos musicales que deberan tenerse en cuenta para valorar la
interpretacion de una obra, en cualquiera de los tres apartados, son los

siguientes: tempo, articulacion, expresion, técnica, sonido y afinacion.

La calificacion trimestral resultante sera el computo del 60% de las clases individuales, el

20% de las clases colectivas, y el 20% restante correspondera a la nota de la audicion.

6.2.3 OBTENCION DE LA CALIFICACION DE FINAL DE CURSO

Para la obtencién de la calificacion de final de curso se seguiran los mismos criterios que

para la obtencion de la calificacion trimestral. En este caso, en cada uno de los apartados,

seran valorados todos los objetivos y contenidos, su grado de consecucion y todas y cada

una de las pruebas trimestrales, audiciones publicas y conciertos llevados a cabo durante

todo el curso académico.

PORCENTAIJE

m Clase
Individual

20%  60%
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6.2.4 CRITERIOS DE PROMOCION

Los alumnos de las Enseflanzas Elementales promocionaran de curso cuando tengan
superadas todas las asignaturas o tengan evaluacién negativa como maximo en una
asignatura. Para los alumnos que promocionen con una asignatura pendiente referida a la
practica instrumental, la recuperacion debera realizarse en la clase del curso siguiente. En
el caso de que la asignatura sea Lenguaje Musical, el alumno debera asistir a las clases de
los dos cursos. En el caso de que la asignatura corresponda al 4° curso, el alumno debera

realizar la recuperacion en dicho curso.

La calificacion negativa en dos asignaturas impedira la promocion de un alumno al curso
siguiente. Los alumnos que no promocionen repetiran el curso en su totalidad. Los alumnos
que al término del 4° curso tuvieran pendiente de evaluacién positiva una asignatura, solo

sera necesario que realicen la asignatura pendiente.

El limite de permanencia en las Ensefianzas Elementales de musica sera de cinco anos,
sin que en ningun caso los alumnos puedan permanecer mas de dos anos en el mismo
curso, excepto en 4° curso, siempre y cuando no se hayan agotado los cinco afos de

permanencia.

6.3 LA EVALUACION EN LAS ENSENANZAS PROFESIONALES

6.3.1 CRITERIOS DE EVALUACION
Los siguientes criterios de evaluacion son comunes a todos los cursos de EE. PP.

1. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracion adecuados a las exigencias de la ejecucion

instrumental.

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordinacion motriz y el equilibrio
entre los indispensables esfuerzos musculares que requiere la ejecucién instrumental y el
grado de relajacién necesaria para evitar crispaciones que conduzcan a una pérdida de

control en la ejecucion.

2. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los aspectos

técnicos de los musicales.
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Con este criterio evalua la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y

tedricos necesarios para alcanzar una interpretacion adecuada.

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las posibilidades sonoras

del instrumento.

Con este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las caracteristicas y del

funcionamiento mecanico del instrumento y la utilizacién de sus posibilidades.
4. Demostrar capacidad para abordar individualmente el estudio de las obras del repertorio.

Con este criterio se pretende evaluar la autonomia del estudiante y su competencia para
emprender el estudio individualizado y la resolucidon de los problemas que se le planteen en

el estudio.

5. Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la

improvisacion sobre el instrumento.

Este criterio evalua la competencia progresiva que adquiere el alumno en la lectura a
primera vista, asi como su desenvoltura para abordar la improvisacién en el instrumento,

aplicando los conocimientos adquiridos.
6. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo.

Con este criterio se trata de evaluar el conocimiento que el alumno posee del repertorio de
su instrumento y de sus obras mas representativas, asi como el grado de sensibilidad e

imaginacion para aplicar los criterios estéticos correspondientes.

7. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los criterios del estilo

correspondiente.

Con este criterio se valora el dominio y la comprension que el alumno posee de las obras,

asi como la capacidad de concentracion sobre el resultado sonoro de las mismas.

8. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion dentro de los margenes

de flexibilidad que permita el texto musical.

Con este criterio evalua el concepto personal estilistico y la libertad de interpretacion dentro

del respeto al texto.
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9. Mostrar autonomia progresivamente mayor en la resolucion de problemas técnicos e

interpretativos.

Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumno ha alcanzado en cuanto

a los habitos de estudio y la capacidad de autocritica.

10. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel demostrando capacidad

comunicativa y calidad artistica.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad de autocontrol y grado de madurez

de su personalidad artistica.
Exclusivos de 6° curso de las Ensenanzas Profesionales

Para el curso 6° de EE. PP., de acuerdo con lo dispuesto en el articulo 9.8 del Decreto
60/2007, de 7 de junio, se evaluara la realizacion de un recital publico que constara, al
menos, de tres obras de estilos diferentes, con acompafnamiento adecuado, y con una

duracioén de, al menos, 20 minutos.
6.3.2 CRITERIOS DE CALIFICACION
El curso estara dividido en tres trimestres.

Cada alumno recibira trimestralmente informacién por escrito (mediante una calificacion)
sobre la situacion de su proceso de aprendizaje. La calificacion se expresara en términos
numeéricos utilizando la escala de 1 a 10 sin decimales, considerandose positivas las

calificaciones iguales o superiores a cinco y negativas las inferiores a cinco.
La calificacion final sera la media ponderada que resulte del siguiente computo:

A. TECNICA. Cada criterio de evaluacion de los detallados a continuacién puntuara el

25% del valor de la nota de este apartado:

o Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracién adecuados a las exigencias de la

ejecucion instrumental.

¢ Demostrar el dominio de la ejecucion de estudios y obras sin desligar los aspectos

técnicos de los musicales.
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e Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacién y en el uso de las posibilidades

sonoras del instrumento.

e Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la

improvisacién sobre el instrumento.

La calificacion resultante sera el 40% de la calificacién total obtenida por el alumno.

B. INTERPRETACION. Cada criterio de evaluacion de los detallados a continuacion

puntuara el 20% del valor de la nota de este apartado:
¢ Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo.

¢ Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los criterios de

estilo correspondiente.

e Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion dentro de los

margenes de flexibilidad que permita el texto musical.

e Mostrar autonomia progresivamente mayor en la resolucidon de problemas

técnicos e interpretativos.

e Demostrar capacidad para abordar individualmente el estudio de las obras del

repertorio.

La calificacion resultante sera el 40% de la calificacién total obtenida por el alumno.
C. AUDICION

e Presentar en publico un programa adecuado a su nivel demostrando capacidad

comunicativa y calidad artistica.
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La calificacion resultante sera el 20% de la calificacién total obtenida por el alumno.

Para obtener una calificacion positiva sera preciso actuar como solista y de memoria

en al menos una audicién de las programadas por el Departamento.

Los aspectos musicales que deberan tenerse en cuenta para valorar la interpretacion
de una obra, en cualquiera de los tres apartados, son los siguientes: tempo,

articulacién, expresion, técnica, sonido y afinacion.

Para la obtencién de la calificacion de final de curso se seguiran los mismos criterios que
para la obtencion de la calificacion trimestral. En este caso, en cada uno de los apartados,
seran valorados todos los objetivos y contenidos, su grado de consecucion y todas y cada
una de las pruebas trimestrales, audiciones publicas y conciertos llevados a cabo durante

todo el curso académico.
6.3.3 RECUPERACION

El alumno que se halle matriculado con el curso anterior pendiente podra optar a recuperar
dicho curso, de manera interna y siempre a criterio del profesor tutor. Para ello, debera

interpretar en una audicién interna las obras pendientes ante su profesor tutor
6.3.4 PRUEBAS EN CONVOCATORIA EXTRAORDINARIA

La evaluacion de estas pruebas extraordinarias en cada uno de los cursos que componen

la asignatura de fagot sera realizada por la profesora en un examen convocado a tal efecto.
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6.3.5 PERDIDA DE EVALUACION CONTINUA

Cuando un alumno haya alcanzado 10 faltas en ensefianzas elementales y 6 faltas en las
ensefanzas profesionales (el numero maximo establecido por la Comision de Coordinacion
Pedagdgica como tope para conservar el derecho a la evaluacién continua), se realizara
una prueba sustitutoria para poder superar la pérdida de evaluacion continua. Sera cada
profesor quien decida como hacerla en cada caso en concreto y el alumno la debe solicitar

en el plazo que se habilita para ello en mayo.

Los contenidos, listados orientativos de obras y criterios de evaluacién aplicables en estas
pruebas, en caso de su realizacidn, son los establecidos con caracter general para cada

curso en esta Programacion.

El alumno que deba realizar prueba en junio por haber perdido el derecho a la evaluacion
continua en instrumento debera presentar el programa del curso integro, interpretando en

la prueba el siguiente repertorio:

1 Cualquier ejercicio técnico que el profesor determine de los correspondientes al

programa del curso.
2 Tres obras, una de ellas de memoria.

El profesor decidira si el alumno interpretara la totalidad de las piezas o solamente unos

fragmentos.

En el caso de 6° curso de las Ensefanzas Profesionales, para realizar esta evaluacion, los
alumnos ofreceran un recital publico. En él, interpretaran al menos tres obras o movimientos

de diferentes estilos.
6.3.6 AMPLIACION DE MATRICULA Y MATRICULA EN DOS CURSOS

El director de un centro podra autorizar, con caracter excepcional, previa notificacion a la
inspeccion educativa, la matriculacion en el curso inmediatamente superior a aquellos
alumnos que, previa orientacion del tutor e informe favorable del equipo de profesores del
alumno, tengan los suficientes conocimientos y madurez interpretativa para abordar las
ensefanzas del curso superior. Para realizar su informe el equipo de profesores podra
decidir la realizacion de una prueba en una o varias de las asignaturas en las que el alumno

se encuentre matriculado.
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Los alumnos solicitaran la ampliacién de matricula durante el primer trimestre, antes de la

fecha de la primera evaluacion.

Los alumnos que se hayan matriculado en mas de un curso asistiran solamente a las clases
de la especialidad instrumental o vocal del curso mas elevado. No obstante, el alumno

asistira a las asignaturas teéricas de los dos cursos.

El alumnado matriculado en mas de un curso asistira solamente a las clases de la
especialidad instrumental o vocal del curso mas elevado. No obstante, este alumnado
asistira a las asignaturas tedricas de los dos cursos, excepto en el caso de asignaturas con
igual denominacién o cuyos contenidos sean progresivos y para las que los departamentos
correspondientes hayan establecido condiciones de superacién, en cuyo caso el alumnado
PODRA OPTAR a la asistencia unicamente a las clases de la asignatura teérica del curso

superior.
6.3.7 CRITERIOS DE PROMOCION Y PERMANENCIA

Los alumnos de las ensefianzas elementales promocionaran al curso siguiente cuando
tengan superadas todas las asignaturas o tengan evaluacion negativa como maximo en una
asignatura. Para los alumnos que promocionen con una asignatura pendiente referida a la
practica instrumental, la recuperacion debera realizarse en la clase del curso siguiente. En
el caso de que la asignatura sea Lenguaje Musical, el alumno debera asistir a las clases de
los dos cursos. La calificacion negativa en dos asignaturas impedira la promociéon de un
alumno al curso siguiente. Los alumnos que no promocionen repetiran el curso en su
totalidad. Los alumnos que al término del 4° curso tuvieran pendiente de evaluacioén positiva

una asignatura, sélo sera necesario que realicen la asignatura pendiente.

El limite de permanencia en las ensefanzas elementales de musica sera de cinco afnos, sin
gue en ningun caso los alumnos puedan permanecer mas de dos afos en el mismo curso,
excepto en 4° curso, siempre y cuando no se hayan agotado los cinco afos de

permanencia.

Los alumnos de las ensefanzas profesionales promocionaran de curso cuando tengan
superadas todas las asignaturas o tengan evaluacion negativa como maximo en dos
asignaturas. Para los alumnos que promocionen con el instrumento pendiente, la

recuperacion se realizara en la clase del curso siguiente. En el resto de los casos, el alumno
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debera asistir a las clases de los dos cursos. Los alumnos que al término de 6° curso
tuvieran pendientes tres o mas asignaturas, deberan repetir el curso en su totalidad.
Cuando la calificacidon negativa se produzca en una o dos asignaturas solo sera necesario

que realicen las asignaturas pendientes.

El limite de permanencia en las ensefianzas profesionales de musica es de ocho anos, sin
que los alumnos puedan permanecer mas de dos afos en el mismo curso, excepto
en 6° curso, siempre y cuando no se hayan agotado los ocho afios de permanencia. Con
caracter excepcional se podra ampliar en un afo la permanencia en supuestos de
enfermedad grave que impida el normal desarrollo de las ensefianzas u otras circunstancias
gue merezcan igual consideracion. Corresponde a la Consejeria competente en materia de

educacion conceder dicha ampliacion.
6.3.8 INFORMACION A PADRES Y ALUMNOS

Después de cada sesion de evaluacion se informara a través de la plataforma CentrosNet,
al alumno, o en su caso al padre, madre o tutor legal, sobre el resultado de dichas

evaluaciones.

6.3.9 EVALUACION DE LA PROGRAMACION, METODOLOGIA Y ACTIVIDADES
PROPUESTAS

Al término de cada sesion, el profesor debera evaluar si las actividades propuestas se han
ajustado a los contenidos y objetivos que se pretendian conseguir, asi como la adecuacion
de los ejercicios realizados al nivel de cada alumno. Al final de curso, se realizaran las
modificaciones necesarias en la programacion y en la metodologia si es que fuese

necesario.
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7 PRUEBAS DE ACCESO

Se podran realizar pruebas de acceso a cualquier curso. Estas pruebas se realizaran
durante el mes de junio y un tribunal designado por el conservatorio sera el encargado de
la puntuacién. Asi mismo, todos los alumnos del Conservatorio que finalicen 4° curso de
Ensefianza Elemental deberan realizar la Prueba de Acceso a las Ensefanzas

Profesionales.

La prueba constara de varios ejercicios dependiendo del curso a que se opte. Se valorara
el nivel del alumno en cuanto a los objetivos, contenidos y criterios de evaluacion

establecidos en esta programacion.

La forma y contenidos de las pruebas de acceso se publican en la pagina web del centro.
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